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Wstep

Do rak czytelnika oddaje ksiazke, ktéra stanowi
kontynuacje i rozwinigcie watkéw poruszonych w mo-
jej poprzedniej publikacji pt. Zwierciadlo muzyki, zatem
z koniecznosci niektdre z nich musza by¢ tutaj powts-
rzone. Rozpatruje tu t¢ sfere dziatalnodci artystyczne;
cztowieka w rozumieniu musica speculativa, czyli w jej
najglebszym aspekcie i prawdziwej naturze czy nawet,
mogliby$my powiedzieé, przeznaczeniu — w jej zdolno-
sci do bycia zwierciadtem logosu.

Jednocze$nie tym, co odréznia te ksiazke od po-
przedniej, jest zmiana perspektywy. O ile w pierwsze;]
staratam si¢ odkrywal przed czytelnikiem te¢ zwiercia-
dlana nature muzyki, to tutaj raczej akcent pada na sytu-
acj¢ obecna, w ktérej si¢ znajdujemy, czyli po katastrofie
rozbicia tego lustra na tysiac kawatkéw. Z réznych bo-
wiem wzgledéw nie mozemy juz go podziwiaé w pelne;
krasie. StaliSmy si¢ raczej piewcami dawnego, czasem
moze na poly mitycznego, blasku czasu, kiedy bylo nie-
naruszone, a takze zbieraczami porozrzucanych odtam-
kéw. Prébujemy z nich ulozy¢ choéby czes¢ catosci, po-
wodowani oczywistym pedem do poszukiwania pickna

Nej
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Whtep

i z jego pomocy — Boga. Pod$wiadomie bowiem odczy-
tujemy $lady logosu odbite nawet w najmniejszych zna-
lezionych okruchach tego lustra. Jak doszto do rozbicia
i na czym ono polega? Czy jest szansa na posktadanie
zwierciadta muzyki?

Znajdg si¢ by¢ moze takze i tacy, ktérzy radykalnie
beda chcieli powrécié do stanu sprzed , katastrofy”, jaka
byto rozbicie, odzyska¢ dawna muzyke i dawny obraz
Swiata, idealizujac oczywiscie przesztosé. To ci, ktérzy
podobnie jak dzisiejsi kontrrewolucjonisci i monarchi-
Sci pragng odwrécenia nie tylko biegu historii, ale tez
zmiany ludzkiej mentalnosci, ,naprawy” $wiata.

Inniz kolei prezentuja podejscie archeologiczne, moé-
wiac: ,Mozemy kultywowacd i w naszych czasach dawna
muzyke, pod warunkiem, ze zostanie ona oczyszczona
z patyny pozniejszych interpretacji’. To ideowi sojusz-
nicy tych, ktérzy pragna catkowitego powrotu do Zrédet
we wszelkich przejawach kultury, jak choéby powrét do
Biblii w jej czystej postaci, bez nalotu pézniejszych thu-
maczen i egzegezy, czy liturgii pierwszych chrzescijan,
bez skazenia i zafalszowania p6zniejszymi rozumieniami
jej sensu i natury itd. Muzyka dawna, ta ,prawdziwa’,
bedzie w ich ujeciu autentyczna tylko wtedy, gdy bedzie
wykonywana w sposéb doktadnie taki sam jak w prze-
sztosci. Tylko bowiem powrét do historycznych Zrédet
moze, ich zdaniem, zapewni¢ nam kontakt z ,,muzyka
prawdziwg .

Jeszcze inni jedynie zbieraja rozsiane artefakty daw-
nego muzycznego $wiata i, traktujac je niczym relikwie,
ze fzami wzruszenia wspominaja dawng swietno$¢ $wia-



ta jednos$ci natury i kultury — harmonii $wiata i harmo-
nii muzyki, swoisty dowdd na istnienie Boga. Dazg za$
do zamkniecia si¢ przed wspdlczesnodcia i uprawiania
kultu przesztosci.

S3 tez tacy, ktérzy nawotujg do podjecia albo i sami
podejmuja przerwane dziedzictwo i tradycje muzyczng
w tym punkcie, w ktérym zostala ona przerwana. Majg
jednak wtedy do wyboru: albo trwaé w zastyglym ka-
nonie sztuki muzycznej z przeszlosci niczym w prepara-
cie z formaliny, czyli narazié si¢ na epigonizm i brak ja-
kiejkolwiek kreatywnosci w rozwoju form muzycznych,
albo tez podja¢ starania o kontynuowanie jej przerwa-
nego rozwoju, prébujac zignorowac to, co si¢ wydarzy-
lo w niej przez ostatnie dwiescie lat. To z kolei powo-
duje nieuniknione zepsucie muzyki, gdyz rozwijajac ja
zgodnie z duchem i zmystem wspétczesnej mentalnodci,
cho¢by nawet nieswiadomie, bedzie si¢ ja ksztattowato
w duchu zerwania z porzadkiem jako wewngetrzng ma-
trycg wszelkiej muzyki. Ona bowiem zawsze odbija tak-
ze ducha wlasnej epoki, wspétczesnie za§ duch epoki za-
wiera wiele chaosu, nic zas prawie z porzadku.

S3 oczywiscie réwniez i tacy, ktérych nic nie obcho-
dzi sens tej muzyki, traktujg ja jako jeden z wielu istnie-
jacych gatunkéw, do ktdrych maja prawo siegal, jak do
calej reszty wspélnego dziedzictwa muzycznego ludzko-
sci. Beda jej uzywal wbrew jej przeznaczeniu i wyprepa-
rowang z wlasciwego jej kontekstu, szukajac jedynie cie-
kawych brzmien i zestawien.

To pewnie nie jedyne mozliwe postawy wobec daw-
nego dziedzictwa z tego zakresu, ktére moga si¢ po-
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Whtep

jawi¢. Ktéra z nich jest wlasciwa? Na to i inne pyta-
nia prébuje da¢ odpowiedz w kolejnych rozdziatach tej
ksiazki, siegajac przede wszystkim do mysli wielkiego
teologia muzyki — Josefa Ratzingera, ktéry odrodzenie
catej kultury, w tym réwniez i muzyki, widzi w jej ra-
dykalnej przemianie i powrocie do Boga. Nie ma zatem
prostej recepty na posklejanie rozbitego zwierciadla, ani
formalnej, ani harmonicznej, ani nawet filozoficznej czy
antropologicznej. Jedyna droga jest szukanie w muzyce
nie samego siebie, ale Boga, zgodnie ze stowami Pana Je-
zusa: Starajcie si¢ naprzdd o krdlestwo Boga i o Jego spra-
wiedliwosé, a to wszystko bedzie wam dodane (Mt 6,33).

Wspomniane rozbicie rozpatruje w kolejnych wat-
kach wedlug nastepujacego porzadku: najpierw o nie-
moznosci powrotu do dawnego obrazu $wiata i muzyki
oraz przywrdcenia go, a jezeli to tylko czg$ciowo i raczej
wylacznie symbolicznie. Potem dokonuje przegladu wy-
branych przykladéw dawnej muzyki, ktéra zachowuje
jeszcze cechy owego zwierciadla logosu, rozpatrujac je
jako zachowane odlamki ukazujace rézne aspekty mu-
zyki dawnego $wiata. Nast¢pnie przygladam si¢ rzeczy-
wistemu, dokonanemu w historii aktowi rozbicia tego
lustra. I na koniec rozpatruj¢ kwesti¢ muzyki kosciel-
nej, ktéra jest chyba najsmutniejszym aspektem tego
rozbicia. Muzyka koscielna, ta najpickniejsza muzyka
na $wiecie, zostata dotknieta i naznaczona wieloaspekto-
wym peknieciem i rozdziatem, a przeciez powinna ona
by¢, i przez wiele wiekéw byta, odbiciem tej niebieskiej
(musica coelestis). Dzi$ za$ niemal zupelnie przestata nim
by¢.



Ostatecznie mozna si¢ bylo tego spodziewaé, ze
skoro stanowi ona najbardziej bezposrednio oddziatu-
jace na cztowieka zwierciadlo niebios, to szatan bedzie
wszystkimi sitami dazyt do jej zniszczenia. Stanglismy
w momencie, w ktérym to dzielo zniszczenia jest tak
wielopoziomowe i zlozone, ze az trudne do uchwycenia
W jego istocie.






[. W poszukiwaniu ,,muzyki prawdziwe;”
— sktadanie calosci z odtamkéw






Antyczna koncepcja muzyki jako
speculum musicae

W dziejach muzyki przez wieki dominujace byly
dwa podejscia: to wywodzace si¢ od Arystoksenosa
z Tarentu, eksponujace gtéwnie zmystowe i przyjem-
nosciowe jej ujmowanie, czesto ujmowane tacznie wraz
z arystotelesowskim rozumieniem muzyki jako sztuki
nasladowania ludzkich uczué, oraz to pitagorejskie, kté-
re sprowadza muzyke do liczb.

Wilasnie to drugie ujecie uksztaltowato rozumienie
muzyki w calym sredniowieczu, a takze wywierato istot-
ny wplyw na nie niemal az do XIX w., p6Zniej zas$ zo-
stalo gwaltownie zapomniane i niemal przysypane gru-
zami, jakie pozostawita po sobie romantyczna rewolucja
kulturowa.

Pitagorejczycy, widzac wszedzie matematyczny tad’,
a takze odkrywajac matematyczno$¢ muzyki, uznali ja

! Tak zwani pitagorejczycy, pierwsi zajawszy si¢ naukami ma-
tematycznymi, nauki te rozwingli, a zaprawiwszy si¢ w nich sadzili,
ze ich zasady sg zasadami wszystkich rzeczy. Skoro tedy liczby zaj-
mujg pierwsze miejsce wéréd tych zasad, a w liczbach w wigkszym

—
N
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W poszukiwaniu ,muzyki prawdziwej

za model wiecznych propordji i relacji pomiedzy byta-
mi, ktére obserwowaé mozemy zaréwno na niebie, jak
i na ziemi. Nadaje si¢ ona bowiem wspaniale, by odbija¢
w sobie calg rzeczywistos¢, ktdrg da sig ostatecznie spro-
wadzi¢ wasnie do liczb.

Ponadto rozwingli oni teori¢ etosu, ktéra podkre-
slata bardzo $cisty zwiazek pomiedzy muzyka i ludzka
dusza. Kazda z antycznych tonacji (modi) miata swéj
whasny etos (charakter): modus dorycki miat charakter
waleczny i bohaterski, modus frygijski — dziki, modus
eolski — ptaczliwy itd. Pitagorejczycy, a wraz z nimi cale
generacje filozoféw greckich innych nurtéw, uwazali,
ze za posrednictwem etosu (charakteru) danego modus
mozna wplywaé na stan duszy i jej emocje. Przypisywa-
no réwniez muzyce whasciwosci lecznicze, muzyka moz-
na byto leczy¢ dusze?.

Platon przypisywal muzyce wybitne wlasciwosci
edukacyjne, z tego wzgledu przeznaczyl jej szczegdlne

stopniu niz w ogniu, ziemi i wodzie, mozna dostrzec, jak sadzili,
wiele podobienistw do rzeczy istniejacych i powstajacych [...]; do-
strzegli tez w liczbach wlasciwosci i proporcje muzyki; skoro wigc
wszystkie inne rzeczy wzorowane sg, jak im si¢ zdawato, w calej na-
turze na liczbach, a liczby wydajg si¢ pierwszymi w catej naturze,
sadzili, ze elementy liczb s3 elementami wszystkich rzeczy, a cate
niebo jest harmonig i liczba”; ArysTOTELES, Mezafizyka A 5, 985 b
23-986 a 3, tlum. K. Le$N1ak, Warszawa 1984, s. 17.

*Obszernie na ten temat pisze zaréwno Platon (zob. np. Pazistwo,
399 A-C, dum. W. Wrtwicki, Warszawa 1990, s. 156), jak i Arysto-
teles (zob. np. Polityka, 1341 B — 1342 A, thum. L. ProTrOWICZ, [W:]
ARYSTOTELES, Dziela wszystkie, t. 6, Warszawa 2001, s. 224).



miejsce w ramach paidei w swojej koncepcji idealnego
paristwa. Poniewaz poszczeg6lne modi wywieraly okre-
slony wptyw na dusze ludzkie, nalezalo zatem uzywac
przy wychowaniu mlodych ludzi tylko odpowiedniej
muzyki w odpowiednim modus.

Boecjusz za$, zebrawszy calg tradycj¢ antyczng na te-
mat muzyki, skodyfikowal jg w spdjny system jak gdyby
trzech wzajemnie odbijajacych si¢ w sobie zwierciadet:
harmonii kosmicznej (musica mundana), harmonii du-
szy ludzkiej (musica humana) oraz harmonii w muzyce
bedacej dzielem cztowieka (musica instrumentalis).

Od tego filozofa wywodzi si¢ réwniez pdiniejsze,
sredniowieczne postrzeganie muzyki jako sztuki prze-
znaczonej wcale nie dla uszu, ale dla oczu. To zmy-
stem wzroku bowiem uczony musicus wgladat w zapis
muzyczny i widzial w nim niezmienne prawa rzadzace
wszech$wiatem. Efeke styszalnosci i idacej ewentualnie
za nim przyjemnosci wywolanej dzwigkiem, byt ubocz-
nym, a nie najwazniejszym celem muzyki.

Sredniowiecze bedzie zatem postugiwato sie poje-
ciem musica speculativa (od tac. speculum — zwiercia-
dto), czyli bedaca przedmiotem ogladu intelektualnego
i spekulacji umystowych?. Jakze to rézne od wspélcze-
snego rozumienia, w ktérym muzyka jest przede wszyst-
kim czym$ bardzo zmystowym, ewentualnie powiaza-
nym z emocjami.

S E. WITKOWSKA-ZAREMBA, ,,Musica Muris” i nurt spekulatywny
w muzykografii Sredniowiecznej, Warszawa 1992, s. 5-7.

Antyczna koncepcja muzyki jako speculum musicae 2
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Pitagoras ochrzczony

Pitagorejskie ujecie muzyki mozna znalezé u $w. Au-
gustyna, ktéry, jeszcze jako mlodzieniec a niedtugo po
swym nawrdceniu, mial zamiar napisaé podreczniki do
wszystkich sztuk wyzwolonych*. Gdyby ten zamiar urze-
czywistnil, mielibysmy kompletne ujecie, w chrzescijan-
skich kategoriach, sztuk wyzwolonych. Niestety sposréd
ich wszystkich Hipponita opracowat tylko muzyke.

O ile w $redniowieczu dialog O muzyce byt chetnie
czytany, to dla dzisiejszego czytelnika jest jednak zupelnie
niezrozumialy. Przede wszystkim nie do korica rozumie
on, o czym jest to dzieto, wrazenie to spotegowane jest
oczywiscie kwiecistym stylem wypowiedzi autora, ktéry
nieustannie zbacza z watku, porywaja go coraz odleglejsze
dygresje. Mowa za$ tutaj whasciwie caly czas tylko o ryt-
mie i to, co gorsza, tym poetyckim, sama za$ muzyka staje
si¢ ostatecznie tylko przedmiotem ogladu teologicznego.

Kluczem zas do zrozumienia tego dialogu jest wie-
lokrotnie uzywane przez Augustyna stowo numeri.
W réznych ttumaczeniach byto ono przektadane na je-
zyk polski jako ,wartosci liczbowe”, ,,rytmy”, a nawet
,wymiary”, co miato w intencji tlumaczy i$¢ za sensem
poetyckim wywodu i wskazywal na miare wierszowa,
a wiec iloczasowy sylab, tymczasem taki przektad istot-

“ AUGUSTINUS, Retractationes, 1, 5, 4 (PL 32, 591) (wyd. pol.:
AUGUSTYN, Sprostowania, ttum. ]J. Surowski, PSP 22, Warszawa
1979, s. 194).



nie zaciemnia wlasciwy sens dialogu. Dopiero gdy sto-
wo to przettumaczy si¢ po prostu jako ,liczby”, sens ten
jawi sie naszym oczom. Otdz jest on w istocie pitagorej-
skim traktatem o liczbach wtasnie. Akurat tutaj mowa
o tych w poezji i muzyce.

Nalezy bowiem pamictaé, ze $w. Augustyn zbiera
tradycje antyczng, w ktérej muzyke rozpatruje si¢ za-
wsze w tacznosci z tekstem poetyckim; wyrazenie , $piew
poety” nie bylo jedynie romantycznym obrazem, ale
okre§leniem rzeczywistego, nierozerwalnego zwiazku
tych dwéch sztuk. Zatem jesli Hipponita pisze o muzy-
ce, zwlaszcza o rytmie, to oczywiscie ma na mysli przede
wszystkim poezje, rozpatrujac t¢ pierwsza wlasnie jako
$piewany tekst poetycki. Czyni to jednak zawsze w kate-
gorii liczb, bo ostatecznie kazda muzyka, czy niestyszal-
na, czy slyszalna, to wtasnie one. A stopiei doskonatosci
odzwierciedlenia wiecznych wzorcéw proporcji stanowi
o doskonato$ci danej muzyki.

Z jednej strony, nie jest to oczywiscie systematycz-
ny wyktad dotyczacy liczb i boecjanskich ,zwierciadel”,
tym bardziej, ze Boecjusz swojej syntezy i kodyfikagji
nomenklatury dokonuje niemal sto lat pézniej. Augu-
styn jednak dokonuje zapisu stanu odczuwania i rozu-
mienia muzyki w swoich czasach, a te przesiaknicte byly
ideami pitagorejskimi.

Muzyka jest wiec dla Augustyna wszystko, na wszyst-
kich poziomach bytu: zar6wno harmonijnie uporzadko-
wany kosmos, wszystkie procesy zachodzace w przyro-
dzie, relacje pomiedzy duszg i cialem ludzkim, wreszcie
wszelka dziatalno$¢ ludzka, poczawszy od fizjologii czto-

Antyczna koncepcja muzyki jako speculum musicae ~
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wieka (wszak krew pulsuje w nas rytmicznie, oddycha-
my rytmicznie, chodzimy i méwimy rytmicznie), przez
sztuke i pickno wytwarzane przez niego, az do samej fi-
lozofii i teologii. Mozna zatem powiedzieé, ze biskup
Hippony ochrzcit Pitagorasa i za pos$rednictwem swoje-
go wywodu o muzyce przekazat jego sposéb rozumienia
rzeczywistosci cywilizacji chrzescijanskiej.

Musica mundana

To wigc, co u Boecjusza bylo okreslone jako musi-
ca mundana, u $w. Augustyna mozna zobaczy¢ najpierw
w mysli, ze zasadg wszystkich bytéw jest liczba:

Przypatrz si¢ niebu i ziemi, i morzu, i temu Wszystkjemu,
co w ich granicach jasnieje w gérze, pelza na dole, lata
lub ptywa. To wszystko ma ksztatty, poniewaz ma liczbo-
we wymiary. Odbierz je, a nic nie pozostanie z tych rze-
czy. Od kogo wigc pochodza, jak nie od Tego, kto stwo-

rzyt liczbe? Przeciez liczba jest warunkiem ich istnienia’.

Pitagorejski kosmos jest opisywany przez Doktora
Laski za posrednictwem zasady porzadku, ktéry, zda-
niem Hipponity, jest narzedziem, za pomocy ktérego
Pan Bég rzadzi swiatem. Porzadek ten zostal wprowa-

> AuGusTINUS, De libero arbitrio, 2, 16, 42 (PL 32, 1263) (wyd.
pol.: AuGusTYN, O wolnej woli, ttum. A. TROMBALA, [w:] TENZE,
Dialogi filozoficzne, Krakéw 1999, s. 568).



dzony ze wzgledu na zlo, ktére si¢ zagniezdzito w swie-

cie. W dialogu O porzqdku czytamy:

W jakiz sposéb mogloby istnie¢ przeciwieistwo rzeczy,
ktéra obejmuje, ogarnia sobg wszystko? Stad tez to, co
byloby przeciwieistwem porzadku, z koniecznosci mu-
sialoby istnie¢ poza porzadkiem. A widze, ze poza po-
rzadkiem nic nie istnieje. Dlatego tez nie nalezy nicze-

go uwazaé za przeciwienistwo porzadku®.
I dalej:

Tam gdzie wszystko jest dobrem [...] nie wystepuje po-
rzadek, bo tam trwa najwyzsza sprawiedliwo$¢, keéra

nie wymaga istnienia porzadku’.

Stad wniosek, ze gdyby zlo nie istniato, porzadek nie
bylby potrzebny. To oczywiscie péjscie o wiele dalej niz
pitagorejczycy, ktérzy uwazali, ze harmonia i porzadek
sa zasadami kosmosu.

Co zatem ze zlem, ludzkimi grzechami i, wreszcie,
upadtymi aniotami? Swiety Augustyn z moca stwierdza,
ze w zadnym wypadku zto nie narusza porzadku $wiata,
a wlasnie go dopelnia. Potepieni aniolowie zas zajmujq
miejsce dopelniajace porzadek i harmonizujace z pick-
nem wszechswiata. Pan Bég, rzecz jasna, nie chcial ani
upadku aniotéw ani upadku czlowieka, wiedzial jed-

¢ Tenze, De ordine, 1, 6, 15 (PL 32, 985) (wyd. pol.: TENZE,
O porzqdku, thum. J. MODRZEJEWSKI, [w:] TENZE, Dialogi filozo-
ficzne, Krakéw 1999, s. 167).

"Tamze, 2, 1, 2 (PL 32, 994) (TENZE, O porzqdku, [w:] TENZE,
Dialogi filozoficzne, s. 183).
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nakze o nim jeszcze przed stworzeniem. Upadek ten nie
narusza jednak w zadnym wypadku Bozego panowania
nad calg rzeczywistoscia:

Ale nawet grzechy i kary duszy nie mogga tego sprawic,
by jakakolwiek szpetota skalata wszechs$wiat. Istota bo-
wiem rozumna, czysta od wszelkiego grzechu, pod-
dawszy si¢ Bogu, sama panuje nad resztg swiata, ktdry
jej podlega. Ta za$, ktéra zgrzeszyla, znajduje si¢ w ta-
kim potozeniu, jakie jest dla niej odpowiednie, i w ten
sposéb wszystko jest wlasciwie urzadzone przez Boga,

Stworce i Rzadce wszechs§wiata®.

Ustanowiony przez Boga porzadek jest zatem abso-
lutnie nienaruszalny, a On jest w sposéb doskonaly Pa-
nem calego stworzenia.

Musica humana

Harmonia duszy i ciala czlowieka stanowi ten ro-
dzaj muzyki, ktéry Boecjusz okreslit terminem musica
humana. Pojecie to oznacza t¢ ludzka zdolnosé¢ do bycia
jak gdyby zwierciadfem odbijajacym harmoni¢ kosmo-
su. Dzieje si¢ tak dlatego, Ze nasza natura znajduje si¢ na
styku $wiata cielesnego i duchowego, cztowiek jest za-

8 TeNzE, De vera religione, 23, 44 (PL 34, 141) (wyd. pol.:
TENZE, O prawdziwej wierze, ttum. J. PTASZyNsK1, [w:] TENZE, Dia-

logi filozoficzne, Krakéw 1999, s. 760).



tem mikrokosmosem i ta wlasciwos¢ jest warunkiem do
tego, by mégt t¢ harmonie odzwierciedlaé. Dla Boecju-
sza ratio oraz sensus stanowia w cztowieku konsonans,
ktéry sktada si¢ na harmonig duszy i ciata:

Rozumie ja kazdy, kto wchodzi w glab samego siebie.
Czym bowiem jest to, co owa bezcielesng zywos¢ umy-
stu miesza z cialem, jezeli nie jakim$ dopasowaniem
i zestrojeniem, ktére czyni, tak jak z niskich i wysokich
dzwickéw, jakby jeden konsonans? Czymze innym jest
to, co faczy migdzy soba czesci samej duszy, ktéra, jak
uwaza Arystoteles, jest pofaczeniem racjonalnego i nie-

racjonalnego?’

Musica humana jest wigc w istocie harmonijng jed-
noscig réznych czedci duszy oraz duszy i ciata. Jezykiem
dzisiejszym mogliby$my powiedzied, ze jest ona harmo-
nig psychofizyczna. Jest jednak takze czyms wiecej, od-
zwierciedla bowiem muzyke sfer.

Zjawisko objete terminem musica humana, czy-
li stan wewngtrznej harmonii i doskonatosci psychofi-
zycznej, nie jest jednak czyms statycznym, aktualnie po-
siadanym przez kazda jednostke ludzks. Kazdy cztowiek
ma do niego dazy¢, temu stuzyta cata grecka paideia. To
wihasnie w tym celu Platon rozwaza w Pazistwie mozli-
wos¢ stworzenia cztowiekowi idealnych warunkéw do
osiagniecia takiej harmonii'.

? BoeT1Us, De institutione musica, 1,2 (PL 63, 1172).

10°Zob. W. JAEGER, Paideia, ttum. M. PLEziA, H. BEDNAREK,
Warszawa 2001, s. 767-960.
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Swiety Augustyn, rozwazajac ten aspekt ludzkiej na-
tury, czyli jej odzwierciedlanie kosmicznej harmonii,
nawigzuje oczywiscie do uje¢ znanych z Pazistwa Pla-
tona, czy do muzycznych poréwnan relacji pomiedzy
ciatem i dusza autorstwa pitagorejczyka Filolaosa, jed-
nak stawia sprawe¢ bardzo jasno: ludzka natura ma za-
burzong harmonig, co wigcej, jest to stan trwaly. Przy-
wracanie jej jest mozliwe, jednak dokona si¢ catkowicie
dopiero po zmartwychwstaniu. Teraz jesteSmy skaza-
ni na zycie wéréd wewnetrznego chaosu, ktéry zostat
spowodowany przez grzech, to on tak naprawde kieru-
je nami, my sami nie mamy pelnej kontroli nad samy-
mi soba. Szczegélnie pickny i obrazowy jest nastgpujacy
fragment dialogu O wolnej woli, w ktérym to fragmen-
cie $w. Augustyn poréwnuje dusze ludzka do padstwa
targanego przez rézne sily:

Czy to mata kara w pojeciu ludzkim, ze przewodzi jej
namic¢tno$¢ i szarpig ja miedzy sprzecznymi stanami
jak bezsilng nedzarke, wyzuwszy ja poprzednio z bo-
gactwa cnoty? Bywa tak, ze kaze jej pochwala¢ falsz za-
miast prawdy, innym razem nawet broni¢ go; to znowu
kaze zastgpowad naganami dawne pochwaty, wtracajac
ja przy tym w nowe btedy. Czasami dziata hamujaco na
jej gotowos¢ do zgody i czgsto wywoluje w niej obawe
przed jasnymi dowodami. Przygniata ja zwatpieniem
w mozliwos¢ odkrycia prawdy i wigzi w ciemnych ot-
chlaniach glupoty. Chwilowy ped ku $wiattu pozna-
nia konczy si¢ depresja i uczuciem znuzenia. A tymcza-
sem srozy si¢ tyrariska wiadza namietnosci. Wzniecajac

burze zmiennych a sprzecznych uczué, wprowadza za-



met w dusze i w cale zycie cztowieka. Odstrecza obawa,
wabi pozadaniem. To przygnebia zgryzotami, to znowu
mami oszukariczg rado$cia. Dreczy §wiadomoscia utra-
ty ukochanego przedmiotu lub pali pragnieniem zdo-
bycia nie posiadanego. Badz jatrzy bolesnie poczuciem
krzywdy, badZ podsyca ptomied msciwosci. A dzieje
si¢ to w zakresie wszystkiego, ku czemukolwiek zwraca
si¢ zacis$nieta dlon skapca, marnotrawcza rozrzutnika,
zaborczy egoizm zlej ambicji, nadeta wielkos¢ pychy,
zgryzoty zazdrosci, rozkladowe dziatanie lenistwa, bun-
towniczy updr, gniotacy ciezar przygnebienia i wszyst-
kie inne zte sily zaludniajace to paristwo namigtnosci,

w ktérym ujely ster!!.

Stan ten jest zaréwno skutkiem grzechéw, jak i karg
za nie.

Swiety Augustyn nawiazuje réwniez do teorii eto-
su — starozytnej nauki o wptywie muzyki na ludzka du-
sz¢. Ujecie augustynowe wznosi si¢ jak zwykle ponad
wezesniejsze, autorstwa greckich i rzymskich filozoféw,
i przenosi nas w wymiar nadprzyrodzony. Wedtug bi-
skupa Hippony muzyka ma za zadanie wznie$¢ nas po-
nad to, co przyziemne, i przez liczby (proporcje) zmy-
stowe przenies¢ do liczb (proporcji) wiecznych, a za ich
posrednictwem az ku samemu Bogu. Taki jest, zdaniem
Augustyna, prawdziwy etos muzyki. Wlasnie to ujecie
uksztattowato na dlugie wieki jej zachodnie rozumienie.

1 AuGusTYN, De libero arbitrio, 1,11,22 (PL 32, 1233) (AuGu-
STYN, O wolnej woli, [w:] TENZE, Dialogi filozoficzne, s. 513-514).
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Musica instrumentalis

Pojecie musica instrumentalis oznaczato wszelka mu-
zyke tworzong przez czlowieka, ktéra odwzorowuje har-
monie kosmiczng oraz harmonie wewnatrz cztowieka.
Jesdli jednak odczytujemy dialogi filozoficzne $w. Augu-
styna w kluczu poszukiwania triady musica munada-
na, humana, instrumentalis, to autor rozciaga to pojecie
(cho¢ sam go wprost nie uzywa) na wszelka dziatalno$¢
ludzka, ktéra ma by¢ tworzeniem harmonii, a przez to
jest uczestnictwem w Bozym akcie stwérczym.

Co wiecej w tej harmonii Bozego dzieta stwérczego
uczestniczymy nie tylko przez swiadoma dziatalnos¢, ale
takze przez nasze funkcje wegetatywne, harmonie funk-
¢ji ludzkiego ciata, rytmiczno$¢ oddechu, pulsowania
zyl itd. Takze nasza mowa, nie§wiadomie, ale realizuje
wieczne wzorce liczbowe miar i propordji.

Ze $wiadomej dzialalnosci cztowieka Augustyn wy-
mienia w tym kontekscie zwlaszcza sztuki wyzwolone,
o ktérych pisze, ze stanowig jak gdyby szczeble drabi-
ny, po ktérych czlowiek moze si¢ wspina¢ ku same-
mu Bogu. Na samym jej szczycie s oczywiscie filozofia
i teologia — te dwie dajg poznanie Boga samego.

Jak wspominatam juz wcze$niej, jedna z charakte-
rystycznych cech wywodu $w. Augustyna jest kwieci-
sto$¢ stylu, a takze to, ze czesto nie koriczy on myfli
i popada w dygresje, porusza bardzo wiele watkéw, ale
rzadko kiedy wylania si¢ z tego gaszczu mysli dokon-
czona wizja. Troche tak, jakby autor zaktadal znajo-



mos¢ tego obrazu czy idei u czytelnika. Nalezy zatem
sktada¢ ten obraz w calo$¢ niczym z odtamkéw, by uj-
rze¢ zarys catosci. Gdy jednak posktada si¢ wiele drob-
nych mysli, znajdujacych si¢ w réznych miejscach,
oczom badacza ukazuje si¢ zapierajaca dech w pier-
siach wizja, réwna swych rozmachem innym Augusty-
nowym ideom, takim jak Christus totus czy koncepcja
panstwa Bozego.

Dalsze dzieje koncepcji speculum musicae

Przez niemalze dziesi¢¢ wiekéw praktyka Zachodu
szfa za pitagorejsko-boecjarisko-augustyriskim rozumie-
niem muzyki, a wiec jej brzmienie bylo podyktowane
doskonato$cig matematyczng kompozycji. Nie liczyt si¢
zatem jej zmystowy odbidr, a jedynie wartos¢ spekula-
tywna. Do tego stopnia, ze dopiero w XV w. do uzytku
w muzyce koscielnej dopuszczono tercje, ktéra przeciez
do tej pory byla uwazana za dysonans. Powodem tego
przekonania byla matematyczna niedoskonalosé¢ tercji,
nie jest bowiem, tak jak pryma, oktawa, kwinta i kwarta
— prostg i doskonatg matematycznie proporcja.

Renesans za$ przyniést powrét muzyki jako 7ré-
dta przyjemnosci (fauxbourdon) i pbiniej réwniez jako
nasladownictwa uczué¢ (na to ostatnie nacisk kladzie
przede wszystkim wczesny barok, zwlaszcza w madryga-
tach, gatunku musica reservata, teorii atektéw, katalogu
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figur retorycznych opisujacych afekty w muzyce autor-
stwa m.in. Monteverdiego).

Wraz z nadejsciem epoki romantycznej mial miej-
sce przewr6t i odwrécenie zwierciadta — muzyka sta-
fa si¢c odbiciem duszy kompozytora. Ciekawa wariacjq
czy tez echem tej teorii (inaczej musica triplex) jest ujeg-
cie Hegla, ktéry uznawal muzyke za swego rodzaju lu-
stro, w ktérym dusza przeglada si¢ i rozpoznaje siebie
sama a dzieje si¢ to na zasadzie pokrewienistwa pomig-
dzy nig a muzyka. Filozof rozumie to tak, ze ta ostat-
nia jest ucielesnieniem emocji wlasnie. Tym samym du-
sza — siedlisko uczu¢ — w ten sposéb rozpoznaje znane
sobie uczucia, czyli za posrednictwem muzyki poznaje
wlasng tozsamos¢. Zarazem odcigta jest od wgladu w to,
co znajduje si¢ ponad nig'?,

Muzyczny ikonoklazm

Jezeli chodzi o koscielne rozumienie muzyki i jej roli
w liturgii, to $w. Augustyn najmocniej wptynat na jego
ksztatt. Nawet gdy pitagorejsko-boecjanskie postrzega-
nie muzyki jako trzech zwierciadel, krélujace zwtaszcza
w Sredniowieczu, ale odbijajace si¢ echem w calej kul-
turze az do rewolucji romantycznej, zostato ostatecznie

12 Zob. E. FuBINI, Historia estetyki muzycznej, ttum. Z. Skow-
RON, Krakéw 1997, s. 271.



w $wiecie zachodnim juz zapomniane, to nadal jednym
z najmocniejszych akcentéw w nauczaniu Kosciota na
temat roli muzyki jest uksztaltowana przez Hipponite
chrzescijariska teoria etosu muzyki ko$cielnej. Jednak
obok niezaprzeczalnych zastug dla teologii muzyki trze-
ba wskaza¢, ze zapisat si¢ on niestety w dziejach muzy-
ki Kosciota zachodniego takze jako gléwny hamulcowy.
Zwlaszcza dzis, w dobie powracajacego ikonoklazmu,
jego watpliwosci zapisane na kartach Wyznan' s
czgstym argumentem na rzecz ograniczenia okazatosci
tzw. oprawy muzycznej' licurgii. Swiqty Augustyn bo-
wiem rozpacza nad tym, ze muzyka odwraca jego uwage
od samego Boga i skupia jg na nim samym. Wspaniale
z tym, ikonoklastycznym w swej istocie, ujeciem rozpra-
wia si¢ w swoich dzietach kard. Ratzinger. Szerzej bede
to zagadnienie omawia¢ dalej, tam gdzie bedzie poru-
szana kwestia muzyki koscielnej.

Na wspélczesne podejscie do muzyki koscielnej i li-
turgicznej, niestety réwniez w Kosciele katolickim, ma
wplyw w ostatnim czasie my$l Marcina Lutra, ktéry do-
prowadzit antyczna teori¢ etosu muzycznego do skrajne;j
postaci. Nadal bowiem muzyce doniostg role, uwazajac
ja za narzedzie realnej walki z szatanem, np. w zmaganiu

P AucustYN, Wyznania X, 33, ttum. Z. Kusiak, Warszawa

1987, s. 254-255.

4 Staram si¢ na ogdt unika¢ okreslenia ,,oprawa muzyczna’,
bo muzyka, zgodnie z zapisami Konstytucji o liturgii Sacrosanctum
consilium nie jest jedynie oprawa, a integralng czescig liturgii (zob.
KL 112).
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si¢ z acedia czy depresja, ktére uwazal za dzieto diabta.
Jest to ciekawy paradoks, bo o ile ojciec prostestanty-
zmu odmawia realnego dziatania tasce (jego zdaniem
natura ludzka jest do szpiku kosci zepsuta i nie da si¢ jej
naprawié, jedyne, co taska moze sprawié, to zastoni¢ na-
sza grzeszno$¢ plaszczem zastug Chrystusa; réwniez sa-
kramenty nie majg wedlug niego mocy uleczania ludz-
kiej natury), to przyznaje t¢ quasi-sakramentalng moc
(egzorcyzmu) wtasnie muzyce. To dlatego stawia ja na
piedestale, tuz za teologia®.

Jest to péjscie o wiele dalej niz $w. Augustyn w in-
strumentalnym rozumieniu muzyki koécielnej i litur-
gicznej. Luter sprowadza ja wylacznie do roli kagan-
ca natozonego na ludzkie emocje i wladze, a nie tylko,
jak to ujmowat Doktor taski, jako pomocy w ponow-
nym odwrdceniu si¢ od rzeczy stworzonych ku samemu
Stwércy. Nalezy tez zwréci¢ uwagg, iz ujecie luterariskie
sprowadza czlowieka do roli mechanicznie pobudza-
nego muzyka do zycia poboznego. Nauka Kosciota za$
podkresla, ze cztowiek jest zdolny do takiego zycia moca
wolnej woli, wspomaganej taska i sakramentami.

1> Zob. J. WALOSZEK, Teologia muzyki, Opole 1997, s. 61-62.



