To nie jest Spiew w rajtuzach

Rozmowa z Robertem Pozarskim, kantorem, rekonstruktorem

polskiej muzyki liturgicznej, inicjatorem projektu ,.Castrum Doloris’

»Christianitas”: Co to jest chorat sarmac-
ki? Nigdy nie styszatem o czyms takim.

Robert Pozarski: No wtasnie. Chorat sar-
macki to jest taki termin, ktory ukulismy
z Mackiem Fraczakiem, naszym przyja-
cielem. Zrobilismy to, zeby propagowacé
polski chorat. Dlatego tez nazwaliSmy go
sarmackim. Pochodzi z polskich ksiag wy-
dawanych u schytku okresu sarmackiego,
czyli wtedy, kiedy Rzeczpospolita byta
Obojga Narodow.

»Ch": Skqd sie wzigt ten chorat?

RP: Z ksiag liturgicznych wydawanych
w Polsce po Soborze Trydenckim. Ksiegi
te nazywane sa ksiegami piotrkowskimi
i stad chorat ten zwany jest choralem
piotrkowskim.

»Ch": Dlaczego taka nazwa?

RP: Ksiegi byly wydawane w Krakowie
jako zbior liturgii obowigzujgcych w ka-
tedrze wawelskiej w tamtych czasach. Ale
nie tylko — znalazt sie w nich takze reper-
tuar gnieznienski. Méwiac krotko — byty
to kanoniczne ksiegi dla diecezji polskich.

M

»Ch": Dlaczego zatem piotrkowskie?

RP: Poniewaz wydawat je drukarz kra-
kowski Andrzej Piotrkowczyk pochodza-
cy z Piotrkowa (Andrzej Piotrkowczyk
— ojciec, a potem Andrzej Piotrkowczyk
- syn, ktory przejat po ojcu ten interes).
Ksiegi byly publikowane od 1599 az do
1678 roku, kiedy pojawito sie ostatnie
oryginalne wydanie. Potem jeszcze Uni-
wersytet Jagiellonski robit przedruki do
roku 17235. Byly one wydawane jako ofi-
cjalnie zatwierdzone przez Rzym ksiegi
liturgiczne dla polskich diecezji. Drugim
powodem, dla ktérego méwimy o chora-
le piotrkowskim, jest repertuar, ktory si¢
w tych ksiegach znalazt. Jest on efektem
Synodu Piotrkowskiego, ktory po Soborze
Trydenckim do Piotrkowa zwotat prymas
Uchanski. Tam zjechali si¢ biskupi wszyst-
kich diecezji polskich i pod przewodnic-
twem prymasa ustalili agende liturgiczna,
czyli zebrali to, co si¢ w tych ksiegach po-
winno znaleZ¢ — zeby z jednej strony byto
to zgodne z reformami Soboru, a z drugiej,
co bardzo wazne i ja to zawsze podkre-
§lam, aby zgadzato si¢ z polska tradycja.
Wiadomo, ze Koscioly lokalne mialy swo-
je wlasne celebracje, ktore sie przez wieki
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tworzyty i rozwijaty, a potem wchodzity
do kanonow liturgicznych. Nawet poszcze-
go6lne diecezje bardzo si¢ miedzy sobg r6z-
nily w tradycjach tych celebracji. Wiemy
tez, ze klasztory wykazywaty miedzy soba
spore roéznice w kwestii liturgii, zwlasz-
cza repertuaru liturgicznego. Postanowie-
nia Synodu Piotrkowskiego z 1577 roku,
ktore potem jeszcze na dwoch Synodach
byly potwierdzane — w Gnieznie i Plocku
— nakazaty sporzadzi¢ taka agende, ktora
miata sankcjonowag, po pierwsze, reformy
Soboru, a po drugie, odrebnosé¢ polskiego
repertuaru liturgicznego. To byto bardzo
istotne i wynikato z ksigg piotrkowskich,
a zwlaszcza z procesjonarza, w ktorym jest
mnoéstwo rubryk, fantastycznych opiséw
ceremonii nieznanych z rzymskich ksiag.
Polski ceremoniat liturgiczny byt bardzo
skomplikowany, zawierat m.in. wiele pro-
cesji — kazda niedziela roku miata swoja
wtasng procesje. Nie moéwigc juz o uro-
czystosciach, ktore tez posiadaty wlasne
procesje. Owe procesje z pewnoscig byty
praktykowane, a wiemy o tym z kancjo-
naléw, np. XIX-wiecznych, a nawet XX-
-wiecznych, przygotowanych m.in. przez
nieocenionego badacza ks. Jana Siedleckie-
go. Przechowat on mnéstwo takich mate-
riatéw. Procesje, ktore znajdujg sie w pro-
cesjonarzu piotrkowskim z 1621 roku,
mozemy odnalez¢ jeszcze w Spiewniku
ks. Siedleckiego wydanym w 1952. Nie az
tak duzo, ale jednak tam byly. To byto,
o ile pamietam, ostatnie przedsoborowe
wydanie tego Spiewnika, ktére pokazywa-
o jednoznacznie, ze chorat piotrkowski

kultywowany byt jako lokalny zwyczaj.

Przetrwat on ponad trzysta lat. Jednak po-
tem zostal usuniety z tej samej przyczyny,
z jakiej usunieto z liturgii chorat facinski.
Stato sie to w wyniku reform po Soborze
Watykanskim II.

wCh™: Jeszcze przed Soborem czes¢ z tych

Spiewow istniata.

RP: Do Soboru najwieksze celebracje
znane z ksiag piotrkowskich byty kulty-
wowane i znajdowaty sie w Spiewnikach.
Propagator choratu solesmenskiego, czyli
rzymskiego, ks. Surzynski, przywiézt do
Polski ten repertuar, ale do Soboru on si¢
nie przyjat. Ks. Surzynski na poczatku XX
wieku wydat jeden albo dwa kancjona-
1y, w ktorych znajdowat si¢ 6w repertuar
rzymski. Jednak nie byly one zbyt popu-
larne, dlatego ze dominowaly u nas kan-
cjonaty ks. Pawta Rzymskiego, kancjonat,
ktory ostatnio drukowany byt w Wilnie
w 1871 roku przez Jozefa Zawadzkie-
go — bardzo podobny do kancjonatu ks.
Rzymskiego — oraz wspomniane kancjo-
naly ks. Jana Siedleckiego. Dodam, Ze nie
moéwimy jeszcze o Spiewnikach z polskimi
piesniami, ale o ksiegach zawierajacych re-
pertuar tacinski.

»Ch™: Oprécz specyficznie polskich cere-
monii co jest rzymskiego, a co sarmackiego
w tym chorale?

RP: Rzymski jest repertuar. Duza cz¢$¢ za-
warto$ci muzycznej i tekstowej tych ksiag
zgadza si¢ z kanonem rzymskim — s3 one

w jakims sensie typiczne. Natomiast sar-
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mackie sa przede wszystkim dyferencje
melodyczne, czyli po prostu melodie, ktore
sa tam zawarte. W jakims§ stopniu s3 one
podobne do rzymskich, jednak czasem
zdarzaja si¢ bardzo inne, a niekiedy pra-
wie takie same, z tym Zze r6znig si¢ szcze-
gotami. Wedtug mojej nieudowodnionej
teorii sa wlasnie sarmackie. Czyli tak,
jakby$my poréwnali muzyke barokowa
z r6znych krajow — barok francuski byt
taki, jakby go grano w rajtuzach, znowu
barok wtoski byt bardzo kwiecisty, a pol-
ski barok byt muzyka w kontuszu z szabla
u pasa i podkreconym wasem. To stychaé
u Gorcezyckiego, u Mielczewskiego, u Pe-
kiela — w tej muzyce jest takie charakte-
rystyczne stowianisko-sarmackie zacigcie.
Z pewnoscig nie jest to muzyka w rajtu-
zach - raczej w solidnych butach. Podob-
nie jest z tym choratem — tamta melody-
ka, powiedziatbym, Swietnie nadaje si¢ do
przeksztalcenia w piesni. Z zapisu mozna
wywnioskowa, ze jest do$¢ rytmiczna, ze
nie ma takich niekonczacych sie niebian-
skich fraz, ktére zreszta w chorale tacin-
skim przed dzietem mnichéw z opactwa
Solesmes prawdopodobnie nie wystepo-
waty. Zapisy pokazuja, ze to najpewniej
tamtejsi mnisi benedyktynscy w XIX
wieku wpadli na ten pomyst, zdaje sig, ze
wczesniej takie formy sie nie pojawiaty.
Poczatkowo muzyka ta byla silnie zwig-
zana ze swoimi korzeniami, czyli m.in.
z choratem bizantyjskim, ktory przybyt do
Europy Zachodniej co najmniej w czasach
karolinskich. Wiemy o tym, mamy tego
Swiadectwo w postaci przekazu przypisy-
wanego Notkerowi Jagkale. W najwiekszej

benedyktynskiej szkole kantorskiej, czyli
w Metzu, wyktadali kantorzy bizantyjscy
- znamy ich listy, ktore pisali do swoich
zwierzchnikéw z Konstantynopola. Zali-
li sie w nich, ze cata ta ich misja jest na
nic, bo ci zachodni mnisi to w ogble nie
potrafia $piewad. Takie mamy informacje
na temat zwigzku choratu bizantyjskiego
z kultura zachodnig. Wiemy réwniez, ze
cata liturgia gallikaniska pierwotnie zbu-
dowana byla w oparciu o greckie ksiegi
i dlatego mocno sie r6znita od liturgii
rzymskiej. Ale wiemy tez, ze stare ksiegi
rzymskie, tzw. starorzymskie, byty wyraz-
nie odmienne od tego, co stworzyli bene-
dyktyni w XIX wieku, zreszta wytaczajac
je z przyjetego kanonu zZrédet. Z zapisu
wynika, ze ten starorzymski chorat byt
mocno ozdobny i rowniez przypominat
struktury muzyki bizantyjskiej. Ze stawne-
go (lub niestawnego) w niektoérych kregach
traktatu Hieronima z Moraw dowiaduje-
my si¢, ze dominikanie w XIII wieku $pie-
wali bardzo ozdobnie i stosowali takie or-
namenty, ktore — kiedy dzisiaj probujemy
je rekonstruowa¢ — przypominaja chorat
bizantyjski, obecnie nader czesto mylony
z muzyka arabska. Nie jest to oczywiscie
to samo.

»Ch”: Ale jest mylony.

RP: To jest takie najprostsze skojarzenie
cztowieka z Europy Zachodniej — Ze cos,
co traci Wschodem, pewnie pochodzi ze
Swiata arabskiego. W $piewach sarmackich
nie mamy tych ozdobnikéw, zapis prze-
kazuje nam raczej prostsze struktury. Fi-
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guracje wygladaja na konstruowane ,,na
chtopski rozum”. Wydaja sie prostsze, bo z
jednej strony jest to zapewne skutek moc-
no uproszczonej notacji Huffnagelschrift,
ale z drugiej, posiadaja takze charaktery-
styczne zaspiewy, ktorych nie znajdziemy
w romanskich Zrodtach. Formuty inicjal-
ne ton6éw — kazdy ton modalny ma wta-
sng specyficzng formute — ktére znamy ze
zrodet wtoskich, francuskich czy hiszpan-
skich, bywaja zupetnie inne od tych, ktore
znajdujemy w chorale piotrkowskim. Na
ten temat sporo rozmawiatem z ks. Pio-
trem Packowskim, ktory jest patronem
naszej inicjatywy i ktéry otworzyt nam
zbior tych zapiséw. Pokazat nam, ,,gdzie
co lezy”. Dobrze poznat te zr6dta, ponie-
waz pisat doktorat na temat procesjonarza
piotrkowskiego. Przekazat nam ponadto
swoje przypuszczenia odnosnie do pocho-
dzenia tych rozbieznosci. Takie odmien-
ne figury mozna znalez¢ m.in. w katolic-
kich ksiegach pochodzenia niemieckiego.
W 1577 roku katolicyzm w Niemczech byt
w odwrocie — luteranie zwyciezyli wtedy
zdecydowanie, ale owe ksiegi przybyly do
Krakowa wcze$niej, gdy przyjechali do nas
kolonizatorzy niemieccy, czyli w czasach
Kazimierza Wielkiego lub Wtadystawa Lo-
kietka. Takie mamy przypuszczenia.

Osobiscie dokonatem pewnego odkrycia.
W procesjonarzu, zupetnie zniszczonym
od uzywania, na kartach dotyczacych
Wielkiego Tygodnia znalaztem ciekawe
informacje. W Kyrie litanijnym Spiewa-
nym w Wielkim Tygodniu istniejg rubryki:
w tym miejscu chtopieta $piewaja taki oto

sekwens. I dalej podane s3 w jezyku pol-
skim strofy znane z polskich pie$ni pasyj-
nych, co oznacza, ze nie jest prawda, jako-
by w tamtym czasie nie §piewano podczas
liturgii po polsku. Nie chodzi o R6zaniec
czy Godzinki, ale o liturgie. Zatem, jak
wida¢, §piewano, o czym $Swiadcza owe
rubryki.

»Ch": Na czym polega projekt ,,Castrum
Doloris”

RP: Nasz projekt miat juz dwie edycje.
Pierwsza z nich odbyta si¢ w roku 2012.
Ja sam nie bytem pierwotnie do tego
pomystu przekonany. Kiedy zobaczy-
tem, Ze polskie kancjonaty potrydenckie
z XIX wieku sg drukowane ,,medycejka”,
pomyslatem — ,,to niczego dobrego nie
wrézy”. Tak drukowane byty przedru-
ki opracowan palestrinowskich. Potem
jednak okazato sie, ze to wcale nie jest
prawda, ze to nie ma nic wspoélnego z Pa-
lestrina, a pierwsze wydania ksigg piotr-
kowskich drukowane byly w zupetnie
innym stylu. Zreszta, jak sie okazato, te
opracowania palestrinowskie ostatecznie
nigdy sie¢ nie ukazaty. Wspomniany juz
kard. Uchanski, zwotujac Synod do Piotr-
kowa, byt zniecierpliwiony brakiem ksiag
z Rzymu. Sobér Trydencki juz sie dawno
skoniczyl, a ksiag wciaz nie byto. To jedna
z przyczyn, dla ktérych te agendy w ogole
powstaly — polskie indeksy Swiat i przypi-
sanego do nich repertuaru.

»Ch": Wréémy do ksigg drukowanych me-
dycejkq i Waszego projektu.



Robert Pozarski To nie jest §piew w rajtuzach 5

RP: O tym, Ze nie s3 to ksiegi medycej-
skie, przekonat mnie ks. Piotr Packowski,
ktory przekazal mi zdjecia, ktore zrobit
procesjonarzowi Piotrkowczyka. Zdjecia
byty fatalnej jakosci, ale pozwolity mi
zorientowac si¢ w repertuarze. Pierwsza
rzecza, jaka mnie uderzyta, byto dziewie¢
r6znych tonéw lamentacyjnych na Wiel-
ki Tydzien. W kanonach liturgicznych,
jakie do tej pory poznatem, czyli we fran-
ciszkanskim, dominikanskim, cysterskim
i rzymskim, zawsze byt przepisany jeden
ton. W zaleznosci od pochodzenia mogty
miec¢ r6zne formy, ale w ramach Ciemnych
Jutrzni okre$lonej tradycji to byt zawsze
jeden i ten sam ton dla wszystkich kolej-
nych lamentacji. Wszystkie lamentacje, od
pierwszej do ostatniej, Spiewato si¢ w tym
samym tonie. I teraz otwieram procesjo-
narz piotrkowski z 1621 roku i widze, ze
kazda kolejna lamentacja jest w innym
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tonie. Osiem lamentacji jest w o$§miu
r6znych tonach i w dziewigtym, jeszcze
innym, jest Oracja Jeremiasza na Matuti-
num Wielkiej Soboty. Wtedy pomyslatem,
ze nalezy doktadnie przejrze¢ catos¢ ksiag
piotrkowskich.

W pierwszej edycji projektu podeszli-
$my do choratu sarmackiego jeszcze dos¢
ostroznie. Tematem pracy byt Grzegorz
Gerwazy Gorczycki i jego Missa Rora-
te, Completorium i Salve Regina, ktore-
go autor nie taczy z Completorium, ale
z Conductus Funebris. Byto przy tym spo-
ro trudnosci. Missa Rorate musieliSmy
skompilowac¢ z dwoch cykli, ktoére moz-
na znalezZ¢ w opracowaniu Zygmunta
Szweykowskiego. Pierwszy z nich sktada
sie z Introitu i kompletnego Ordinarium,
a drugi, w ktoérym znajduje sie takze Intro-
it, tylko inny, zawiera cale Proprium. Po-
myslatem, ze pewnie te dwie Msze moga
by¢ tak naprawde jedng Msza w dwoch
tomach — w jednym Ordinarium, a w dru-
gim Proprium. Byto kilka mozliwosci roz-
wigzania tej uktadanki. Moglismy wzigé
pierwsza Msze — tam jest Introit zbudowa-
ny na doktadnie cytowanym cantus firmus
Rorate caeli, potem Spiewamy Ordinarium
z tej Mszy, a Proprium dodajemy chora-
towe, jednogltosowe. Druga mozliwosé
byta odwrotna. Bierzemy druga Msze,
tam mamy Introit, ktory nie jest zbudo-
wany wprost na cantus firmus choratu, ale
ma swojg wtasna melodi¢ wzieta z piesni
adwentowej, a potem $piewamy Propria,
uzupetniajac je ordynariami z choratu.
Ostatecznie wybraliSmy trzecia droge —
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skompilowali§my Msze Gorczyckiego,
opatrujac je elementami choratu tam,
gdzie byto to konieczne — czyli przede
wszystkim intonacjami choratlowymi, tak
zeby nie trzeba byto podawa¢ dzwigkow
przed $piewaniem — intonacja w tej sytu-
acji byta zadaniem kantora.

wCh": Zatem Waszym celem jest liturgiczne
wykonanie tego repertuaru?

RP: Najistotniejszym zamystem, kt6-
ry przyswieca calemu temu projektowi,
ktorego trzecig edycje realizujemy w tym
roku, jest rekonstrukcja (cho¢ to nie jest
najlepsze stowo) tego, co mogto sie dziaé
w czasie celebracji liturgicznych w XVII
i XVIII wieku w jakim$ waznym polskim
kosciele. Mozna przypuszczad, ze tak
mogto by¢ w katedrze wawelskiej, gdzie
przychodzili mozni tego §wiata i oczeki-
wali uroczystych celebracji. W naszym
projekcie pojawiaja sie tacy kompozy-
torzy jak Gorczycki, jak Damian Stacho-
wicz. Ten ostatni to bardzo ciekawa po-
sta¢ — pijar z Lowicza, ktéry prowadzit
tam chor chtopiecy i miat takie zastugi
na tym polu, ze magistrat towicki zaofe-
rowal mu dwoéch trebaczy sygnatowych
za darmo i w zwigzku z tym wszystkie
jego kompozycje zawieraja partie dwoch
trabek, zreszta bardzo tadnie napisane.
W 2014 roku bedziemy odwolywac sig
do Marcina Mielczewskiego, ktory byt
genialnym kompozytorem sprawnie 13-
czacym faktury renesansowe stile antico
ze stile moderno, czyli rozwinietym wto-
skim barokiem. W programie ,,Castrum

Doloris” wykorzystaliSmy tez kompozy-
cje zupetnie zapomnianego kompozytora,
Macieja Wronowicza, ktéry nie byt osobg
duchowng i przez dos¢ krotki czas pelnit
funkcje kapelmistrza w kolegiacie wio-
ctawskiej. Wydaje sie, ze odszedt w nie-
stawie w zwigzku z tym, ze zadat zbyt wy-
sokich honorariéw. Jednak pozostawit po
sobie kilka bardzo ciekawych koncertéw
sakralnych. W ramach ,Castrum Doloris”
uzyliSmy jego Psalmu 129 De profundis,
ktory znajduje si¢ w oficjum pogrzebo-
wym, w rycie egzekwii. I to jest dzielo ba-
rokowe w stylu jak najbardziej moderno —
nowoczesne, emocjonalne wyspiewywanie
kolejnych werséw psalmu przez solistow
z akompaniamentem organowym. Uzy-
lismy tez niezwyktej kompozycji, ktéra
w XIX-wiecznych kancjonatach nazywana
jest Libera kielcense — Libera kieleckie. To
jest responsorium Libera me, Domine, de
morte aeterna, ktére nalezy do ceremonii
Castrum Doloris, czyli do specjalnego ob-
rzedu odbywajacego sie wokot katafalku.
Ceremonia ta rdbwniez byta powszechna.
W ksigzkach na ten temat, m.in. w trudno
dostepnej dzi$ pracy z lat 70. pt. Pompa
funebris, szczegbtowo opisano ceremonie
Castrum Doloris, znajduje si¢ tam takze
mnostwo ilustracji pokazujacych, jak wy-
gladaty te niesamowite katafalki. Poda-
ne s tez kosztorysy takich pochéwkow
- kwoty moga przyprawic o bol glowy,
piec tysiecy florenéw kosztowat pochowek
Wtadystawa IV. Pie¢ tysiecy florenoéw to
byt pokazny majatek. Ostatnie responso-
rium z Castrum Doloris, Libera kieleckie,
to jest fauxbourdon trzygtosowy, o ktoérym
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mozna powiedzieé, ze przywieziono go
by¢ moze z Sardynii albo z Korsyki. To jest
trzygtosowa struktura oparta na dwoch
rodzajach wspo6tbrzmien. Jedno wspot-
brzmienie to jest rownolegly ruch gérnych
glosow, ktore ida w odlegtosci tercji przez
niemal caly czas, i do tego dochodzi kon-
trapunkt w basie. By¢ moze jacys $piewacy
z potudnia Europy przywiezli ze soba ten
$piew do Polski. Z drugiej strony moze to
mie¢ zwigzek ze stawnym ,,dwugtosem
litewskim” — to jest pojecie z dziedziny
muzyki tradycyjnej. Dwugtos ten nie jest
zbyt rozpowszechniony na Litwie, nato-
miast w Polsce jest do$¢ popularny w re-
jonie Szypliszek, Becejiow czy Puniska.
Libera kielcense ma bardzo podobng fak-
ture, tylko jest trzygtosowe. Wkompono-
waliSmy to w catg te celebracje — jak sie
okazato, bardzo celnie. Argumentem ,,za”
jest notatka, ktorg znalaztem w Internecie,
w ,;Gazecie Lwowskiej”. W 1902 roku na-
pisano, ze pod koniec pogrzebu jakiego$
waznego rajcy miejskiego prataci odspie-
wali Libera kielcense. Czyli w 1902 roku
byto to znane i uzywane. Niestety wciaz
nie dotartem do najstarszych zrodet tego
materiatu — pytatem muzykologéw, pyta-
tem dra Bartosza Izbickiego, doskonale
znajacego si¢ na XIX-wiecznych kancjo-
natach, ktory powiedzial, ze nie wie, ze
bedzie szukat — ale na razie jeszcze nie
mam od niego zadnych informaciji.

»Ch™: Bedzie tez ptyta ilustrujgca projekt.

RP: Wykonaliémy w roku 2013 dwa kon-
certy Castrum Doloris, jeden byt w Warsza-

wie w Studiu S-1, a drugi we Wroctawiu
w podziemnym kosciele sw. Barttomieja,
gotyckiej, dwukondygnacyjnej budow-
li z XV wieku. Gérna kondygnacja jest
ogromng halg z wielkimi oknami, a dolna
to rodzaj duzej krypty. Rzut ma doktadnie
taki jak gorna czes¢ kosciota, ale ma malut-
kie okna, nie jest bardzo wysoka, co daje
dwa powody, by ja wybra¢ na nagranie.
Pierwszy jest taki, ze jest tam niezwykta
akustyka z do$¢ dtugim pogtosem, nawet
pojawia sie efekt echa. A drugi jest taki, ze
w tej krypcie jest cicho, nie przeszkadzaja
hatasy z zewnatrz, bo tam nie docieraja.

Przed Swietami Bozego Narodzenia
2013 roku ukazata si¢ ptyta z pierwszej
edycji naszego projektu z roku 2012 z Mszg
Roratnig i Completorium Gorczyckiego. Te-
raz, tuz przed Wielkim Tygodniem, uka-
zuje si¢ plyta zawierajaca staropolskie ce-
remonie pogrzebowe odczytane przez nas
z piotrkowskich ksiag i uzupetnione muzy-
ka figuracyjng. Te dwie faktury bardzo do
siebie pasuja, bo chorat gregorianski jest
z tej samej epoki co muzyka wielogtoso-
wa. Zwykle takie produkcje postuguja sie
choratem wedtug Liber Usualis, czyli z cza-
s6w Piusa X, i muzyka barokowg z epoki
Piusa V. Pieciu Pius6w po drodze gdzies
zagineto, my natomiast postugujemy sie¢
muzyka z epoki wiasnie Piusa V. I obie te
formy doskonale si¢ uzupetniajg, mozna
powiedzied, ze sg w petni komplementarne
— zarobwno jednogtosowa, jak i wielogto-
sowa — poniewaz byly zywa praktyka tych
samych czasow.

Rozmawiat Tomasz Rowiriski





