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Gdy pojdziesz przez wody, Ja bede z tobg,
i gdy przez rzeki, nie zatopiq ciebie.
Gdy pojdziesz przez ogien, nie spalisz sig,
i nie strawi ci¢ ptomien.
Albowiem Ja jestem Pan, twoj Bog.

(Iz 43, 2-3)

Wznoszq gtowy sponad Ziemi i wdajq si¢
w rozmowe z Cztowiekiem:
Jak to si¢ stato, ze szlysmy przez ogieti
i nas nie zniszczyt?
William Blake, Czterej Zoa

kluczowej scenie dramatu Hamlet zostaje sam. Towarzyszy

mu tylko lustro albo kamienny grobowiec', dwa symbo-
le ztudno$ci wszystkiego, co nadyma ludzka pyche i kusi snem
o wielkosci. Nikt nie patrzy, a wigc mozna $ciggnac¢ z twarzy
maske szalenca, odtozy¢ role na pdzniej, zarzuci¢ na moment
ironie. Jest to jeden z niewielu momentow catkowitej szczeroSci.
Pada woéweczas stynna kwestia: ,,By¢ albo nie by¢ — oto jest pyta-
nie”?. Przed widzem staje cztowiek chwiejacy si¢ jak trzcina na
wietrze, acz heroicznie znoszacy swoj los. Samotnie stajac przed
nierozwigzanym problemem wtasnego miejsca w czasie wobec
wieczno$ci, ukazuje zarOwno marno$é, jak i godnos¢ cztowieka.
Oto obraz kleski ideatu ,,nieskrgpowanego zadnymi ogranicze-
niami” ludzkiego ja3, ktéry dumnie proklamowat renesans. Nie
wiadomo jednak, przed kim tak naprawde ksigze duniski wypo-
wiada caly monolog: widza nie ma na scenie, zaktada sig, ze jest
nieobecny w wystawianej historii, cho¢ trudno oprzec¢ si¢ wraze-
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niu, ze stowa Hamleta skierowane s3 do tajemniczego ,,innego”.
Moze miaty by¢ wyznaniem, spowiedzia, rozmowg z wtasnym
sumieniem w obecnosci Boga i aniotow (nawet jesli nie przywo-
tanych wprost)? Skoro tak, to scena wyobraza teatr Swiata. Ak-
torzy wystepuja w nim jako bohaterowie dramatu, a grane przez
nich postaci — przekonane o swojej wtadzy nad losem - same
odgrywaja scenariusz rozpisany nie przez rozum, lecz przez ludz-
kie namigtnosci.

Nie sam motyw teatru w teatrze jest jednak najistotniejszy.
Wynika on bowiem z odkrycia w ziemskim bytowaniu czegos dra-
matycznego, jakiegos rozdarcia, ktore mimowolnie wikta cztowicka
w metafizyczny konflikt, czyniac go odtworcg wielu antagonistycz-
nych wzgledem siebie rol. Juz Tertulian pisat o wszelkich sprawach,
jakie si¢ dziejq pod storicem (Koh 1, 14) jako o widowisku*. Do
neoplatonskiego toposu theatrum mundi odwotywat sie takze sw.
Augustyn w komentarzu do Psalmu 127: ,,Albowiem urodzone
dzieci niejako w ten sposdéb odzywajg sie do swoich rodzicow:
Hejze, myslcie o odejSciu stad, niech i my zrobimy swoje. Cate
bowiem to zycie jest probg, a aktorem jest rodzaj ludzki”s. Poko-
lenia przychodza i odchodza, ale kazdy musi w obecnosci aniotow
dobrze odegra¢ swoja role, a nastepnie zejs$¢ ze sceny, zgodnie
zresztg ze stowami samego Hamleta skierowanymi do Korneliusza:
,Bytoby lepiej dla waépana zyskac po Smierci niepochlebny napis
na nagrobku niz za zycia niekorzystne ich §wiadectwo na scenie”®.
Mysl te powtdrzyt Makbet, dochodzac do gorzkiej konkluzji, ze
zycie jest tylko nedznym aktorem: pojawia si¢ na deskach teatru
tylko na matg chwile, aby nastepnie zamilkngé na wieki’. Nieco
poOzniej, bo w potowie siedemnastego wieku, kiedy poeci i arty-
Sci zaczeli kontemplowac iluzorycznos¢ $wiata, te przystrojong
w pawie piora marnos¢ nad marnosciami, analogie miedzy zyciem
ziemskim a gra pozorow zostaly wzbogacone o szereg sugestyw-
nych obrazow (przyktadem dramat Pedra Calderona de la Barki,
Zycie snem). Labirynt, senne widziadto, banka mydlana, wypu-
kte lustro, odbicie na pomarszczonej przez wiatr tafli wody...
Wszystkie tropy interpretacyjne prowadza jednak do Wyznan
Sw. Augustyna. Doktor Anielski nadat powszechnie przyjete zna-
czenie tak fundamentalnym pojeciom jak ,,natura”, ,,wolnos¢” czy
»Cztowieczenstwo”, z kolei jego autobiografia pozwolita wejrze¢
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w dramat cztowieka szukajacego Prawdy w $wiecie ztudzen. To
za$ odstonito pdZniejszym tworcom zupetnie nowy horyzont
humanistycznego zainteresowania cztowiekiem. U $w. Augustyna
dusza nie zna samej siebie, a zarazem doSwiadcza wtasnej niewy-
starczalnosci, niepokoju, rozdarcia. Dlaczego wigc zamiast szukac
Boga, Tego, ktory uspokaja i jednoczy, cztowiek niejako zdradza
samego siebie, oddajgc sie ziemskiej proznosci — to podstawowe
pytanie pierwszych kilku ksiag Wyznan.

Nieprzypadkowo na budynku Globe Theatre, w ktérym
wystawiano sztuki Szekspira, widnicje napis: Totus mundus agit
histrionem, co znaczy: ,,Caty Swiat jest sceng”. Rozumienie tej
sentencji u progu baroku naznaczone byto jednak dziedzictwem
Sw. Augustyna. Porownanie $wiata do teatru wynikato wowczas
z przekonania, ze zamyst Bozy zostat zdeformowany przez grzech®.
Rysa na pierwotnej doskonatosci stworzenia okazata sie znacznie
glebsza, niz sadzili piewcy humanistycznego optymizmu. ,,Swiat
wyszedt z formy i mniez to trzeba wraca¢ go do normy” — mowit
wprawdzie Hamlet?, ale ostatecznie jego zamiary poniosty kleske,
obnazajac krucho$c¢ i zagubienie cztowieka. Mozna by dodac:
tego samego cztowieka, ktéremu rzekomo ,,dano mie¢ to, czego
zapragnie, i by¢ tym, czym zechce”, i ktory ,,tyle moze, ile chce”,
jesli tylko wytezy ,,w tym celu wszystkie swe sity”'°. A jednak
nie udato si¢ Hamletowi naprawi¢ doczesnosci. Wiara w abso-
lutng site ludzkiej woli zawiodta. Cos istotnego dziato si¢ zatem
w pdZnym renesansie, w czasie, gdy zbierano plon nowozytnego
indywidualizmu, skoro bohaterowie tragedii Szekspira, najczesciej
szlachetnie urodzeni, niemalze ludzie renesansu, mogli zilustro-
wa¢ kazanie kard. Alfonsa Petrucciego: ,,ten zwodniczy Swiat jest
prawdziwym teatrem, gdzie zwykle jest udawanie. Jego pociechy
i przyjemnosci to prawdziwe utrapienia pokryte maska ztudnej
radosci; lecz idgc krzyzowa droga za Panem Jezusem, pod pozorem

»1 Mozna

cierpien i umartwienia znajdziesz prawdziwe rozkosze
poza tym dojs$¢ do wniosku, ze tragedie Szekspira pisane w okre-
sie powstania Hamleta czy Makbeta w gruncie rzeczy podejmuja
temat przebaczenia i grzechu pierworodnego'?, niejako wbrew
neopelagianskim zachwytom nad doskonatos$cig ludzkiej natury:.
W pewnym sensie s3 to utwory skoncentrowane nie tylko na

dramacie cztowieka rzuconego w istnienie, ale rowniez (a moze
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przede wszystkim) na problemie taski, kilkukrotnie okreslonej
w tekscie Hamleta mianem heavenly powers.

W literaturze polskiej za najbardziej wyrazisty opis kryzysu
»cztowieka renesansu” uznaje si¢ Treny Jana Kochanowskiego'3.
Oto poeta, ktory wezesniej przyrownywat ludzkg nature do Pro-
teusza, bostwa potrafigcego przybra¢ dowolny ksztatt i postag,
tym razem catkowicie zwatpit w zaplecze antycznej madrosci.
Inaczej niz w klasycznych lamentacjach, pocieszenie ptynie tu
nie tyle z wiary w cnotg, co ze zwrotu ku Bogu. Ciekawe, ze
Kochanowski za swo6j grzech przed Stworcg nie uznaje wcale -
jak Petrarka w Sonetach do Laury — nadmiernego umitowania
stworzenia ani tez ulegania smutkowi. Przewing byto dla niego
to, co Sw. Augustyn nazwat ,,chwytaniem w objecia Swiata, ktory
wciaz sie wymyka” (amplectendo mundum fugientem)'4. W kazdym
razie doczesnos$¢ przestata by¢ w Trenach widziana jako doskonata
i wystarczajgca (podobnie ludzki rozum i wola); bezwzglednie
potrzeba pomocy z gory. Bez niej wszystko staje sic wszakze wyjat-
kowo nedznym widowiskiem, zupetnie jak we fraszce Cztowiek
boze igrzysko:

Nie rzekt jako zyw zaden wietszej prawdy z wieka,
Jako kto nazwat bozym igrzyskiem cztowieka.

Bo co kiedy tak madrze cztowiek poczat sobie,
Zeby sie Bog nie musiat jego $mia¢ osobie?

On, Boga nie widziawszy, taka dume¢ w glowie
Uprzadt sobie, ze Bogu podobnym si¢ zowie.

On mitoscig samego siebie zaslepiony,

Rozumie, ze dla niego $wiat jest postawiony;

On pierwej byl, nizli byt; on, chocia nie bedzie,

Przedsie bedzie; prozno to, btaznéw petno wszedzie.

»lgrzysko” etymologicznie kojarzy si¢ z ,,igraszka”. A wigc w tym
ziemskim widowisku S§wiatowej mitosci, nienawisci, ambicji czy
pragnien cztowiek okazuje si¢ zaledwie komediantem. Takich
,btaznow petno wszedzie”. Widziat ich sw. Augustyn posrod reto-
row, arystokracji rzymskiej i innych moznych tego $wiata, nadto
- w sobie samym. Sens fraszki jest jasny: cztowick widzi w sobie
istote niemal rowna Bogu, bedac ,,mitoscig samego siebie zaSle-



Michat Gotebiowski Anielskie widowisko

piony”, tymczasem nie wie, Ze jego duma i pycha czyni z niego
marionetke w rekach wrogich namietnosci. Tak pisat o tym $w.
Augustyn:

W okresie owych dziewigciu lat, od dziewig¢tnastego do
dwudziestego 6smego roku zycia, zarbwno sam bytem
uwodzony, jak i innych wodzitem na manowce. Inni mnie
oszukiwali i ja oszukiwatem innych pod wptywem roz-
nych ambicji: publicznie tak zwanymi sztukami wyzwo-
lonymi, w skrytosci za$ tym, co bezprawnie nazywaliSmy
religia. Tam bytem dumny, tu zabobonny, a wsz¢dzie proz-
ny. Ubiegatem si¢ o ztud¢ stawy, takngc nawet oklaskow
stuchaczy, zwyci¢stw w konkursach literackich, wiencow,
ktore nagradzajg zwyci¢zce, a tak szybko wigdng. Przepa-
datem tez za glupimi widowiskami i nie znatem umiaru

w szukaniu przyjemnosci'S.

Nie jest przesada nastgpujace stwierdzenie: stosunek do Wyzna#
(a Scislej rzecz ujmujgc — sposob lektury i rozumienia tego dzie-
ta w poszczegdlnych epokach) wyznaczat kierunek rozwoju no-
wozytnej filozofii cztowieka. Ta nieustanna modlitwa do Boga
okazata si¢ bowiem dzietem, ktore usituje jednocze$nie zglebic ta-
jemnice cztowieczenstwa, nieustannie pyta quid est homo (w tym
sensie jest jednym z najbardziej ,,humanistycznych” tekstow kul-
tury klasycznej), az po odkrycie w nim gtebokiego paradoksu
i pekniecia. ,,Jakze wielka r6znica miedzy mng a mna
przeczyta¢ w Wyznaniach. Z czasem uznano, ze $w. Augustyn, ten
»doktor catkowicie szczery” (doctor maxime authenticus), stat sie
ojcem i prawodawca dramatycznej wizji ziemskiego bytowania'’.

”16 _ mozna

Odkryt on niejako podmiotowos¢ wewnetrznie rozdartg i chwiej-
ng, doSwiadczajgcg sprzecznych dazen serca, rozdwojong mig-
dzy byciem kim§ ,,skoficzonym” i ,,wiecznym”. Hamlet nazwat
te ludzkg kondycj¢ mianem ,,bolesci serca i owych tysigcznych
wtasciwych naszej naturze wstrzasnien”'8, a Sep Szarzynski — do-
Swiadczeniem bycia kim$ ,,wattym, niebacznym, rozdwojonym
w sobie”'?. Powr6t do takiego rozumienia cztowicka stat si¢ wi-
doczny zwtaszcza na przetomie XVI i XVII wieku, kiedy klgska
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renesansowych ideatéw na nowo przypomniata o opisanym przez
$w. Pawta konflikcie mi¢dzy ciatem a duchem: Nie rozumiem bo-
wiem tego, co czynie, bo nie czynie tego, co chce, ale to, czego nie-
nawidze - to wilasnie czyni¢ (Rz 7, 15; por. Ga 5, 17). W pewnym
sensie byt to rowniez zwrot w kierunku sredniowiecznej filozofii
cztowieka, cho¢ naznaczony nieznanym wcze$niej pojeciem in-
dywidualizmu. Dokonata si¢ w nim bowiem rewizja humanistycz-
nych przekonan na temat ludzkiej aktywnosci i woli jako poteg
zdolnych okietzna¢ bieg ziemskich wydarzen®. Szekspirowski
Hamlet, Jan Kochanowski jako autor Trenéw oraz Mikotaj S¢p
Szarzynski do§wiadczyli w gruncie rzeczy tego samego cierpienia,
tej samej bezradnosci i kleski nazbyt optymistycznej wiary w po-
tege ludzkiego samostanowienia. A wiec nie ulega watpliwosci,
Ze wszyscy trzej naznaczeni zostali egzystencjalnym kryzysem,
ktory Sw. Augustyn wyrazit stynnymi stowami: ,,statem sie sam
dla siebie wielkim problemem?” (factus eram ipse mihi magna qu-
aestio)®'. Oto bowiem cztowiek — istota wywiedziona z nicosci,
a przeznaczona do wiecznoSci — odkrywa w sobie gtebie, ktora
przeraza jego samego. Augustynskie magna quaestio mozna tez
ttumaczy¢ jako ,,wielkie pytanie”, catkiem podobne do tego, kto-
re u Szekspira brzmi: ,,by¢ albo nie by¢”. Ale byta to watpliwos¢
w istocie nie do zaakceptowania dla koryfeuszy renesansowej
wizji cztowieka doskonale harmonijnego, dumnego i stabilnego
niczym antyczna kolumna.

Zetkniecie ze Smiercig burzy doskonaty gmach szesnastowiecz-
nego humanizmu. Hamlet — nieutulony w zalu po zamordowanym
ojcu — czesto mowi o ,,rozpaczy” (grief), ,,bolesci serca” (hearta-
che), niepokojac wszystkich ,,ponurymi barwami” (nighted colour)
oraz ,,spuszczonymi powiekami” (vailed lids). Nastepnie wygtosit
ironiczng mowe na cze$¢ ludzkosci, te ztosliwg parodie humani-
stycznych traktatow w rodzaju O godnosci cztowieka Pico della
Mirandoli: ,,Jak doskonatym tworem jest cztowiek! Jak wielkim
przez rozum! Jak niewyczerpanym w swych zdolnoSciach! Jak
szlachetnym postawa i w poruszeniach! Czynami podobnym do
aniota, pojetnoscig zblizonym do bostwal Ozdobg on i zaszczy-
tem Swiata. Arcytypem wszech jestestw”??. Przyjaciele Hamleta
by¢ moze daliby si¢ nabra¢, gdyby ten nie podsumowat catej tej
pochwaty stowami: ,,A przeciez czymze jest dla mnie ta kwinte-
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sencja prochu”?3. Z podobng ironig Kochanowski odnosit si¢ do
rzekomej potegi ludzkiego rozumu?4, i to akurat wtedy, gdy stangt
przed niezmierzonoscig wyrokow Bozych: ,,A rozum, ktory w swo-
bodzie umiat méwic o przygodzie, dzis ledwe sam wie o sobie:
tak mie podpart w mej chorobie”?S. Wszystko to jakze odmienne
od proroctw wspomnianego Pico della Mirandoli, dla ktorego
nowy cztowiek miat by¢ tym, ktory ,,wytezajac (...) wszystkie
swe sily”, zacznie dazyc¢ ,,do pozaswiatowej siedziby najwspa-
nialszej boskosci”?. Autor O godnosci cztowieka nie méwi jednak
niczego o tasce. Cztowick na drodze do niecba moze oprzec si¢
wytacznie na wtasnym naturalnym potencjale. A wiec wyrastajgcy
z okre$lonego ksztattu kultury renesansowej i pdznorenesansowej
dramat Hamleta, Kochanowskiego czy Sepa Szarzynskiego mogiby
by¢ rozumiany jako wotanie o Boze mitosierdzie. ,Wielkie przed
Toba sg wystepy moje, lecz mitosierdzie Twoje przewyssza wszytki
ztosci: Uzyj dzis, Panie, nade mng litosci”*” — mowi Tren X VIII,
tak podobny w tonie do Wyzna#n. Po nim nastepuje juz tylko
zakonczenie cyklu, czyli sen o obcowaniu Swigtych. Kluczowe dla
interpretacji moralnego przestania Trenéw bytyby zatem stowa
Sw. Augustyna:

Najbardziej zas§ mnie zdumiewato i dreczyto to, ze tak
wiele juz czasu uptyneto od owego dziewigtnastego roku
mego zycia, gdy zaczatem pilnie poszukiwa¢ madrosci,
postanawiajac sobie, ze gdy wreszcie jg znajde, porzuce
wszystkie puste ambicje i niedorzeczne ztudzenia. A oto
miatem juz trzydziesci lat i ciagle szamotatem si¢ w tym
samym bagnie, chciwie wyciggajac rece po to, co Swiat
miat mi do ofiarowania, chociaz to wszystko tylko mnie
mamito i rozpraszato moje sity. Ciagle sobie co$ wmawia-

tem: Jutro odkryje prawde? 8,

Na dobrg sprawe nie wiadomo, czy Hamlet naprawde postradat
zmysty. A moze w tym szalefistwie rzeczywiscie byta metoda?
Mozna to rozumie¢ dwojako: metodyczne byto zimne, wyracho-
wane udawanie wariata bgdz tez wariactwo okazato si¢ bardziej
autentyczne niz niegodziwosci ludzi normalnych. By¢ moze mto-
dy ksigze¢ jedynie zatozyt maske cztowicka obtgkanego, aby tym
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skuteczniej obnazy¢ ,,aktorska” gre pozoréw swojej matki oraz
ojczyma? A moze Hamlet rzeczywiscie postradat rozum, cho¢ tak
naprawde zwariowat caty Swiat wokoét (mimo pozordw normal-
nosci, okreslonych sarkastycznym sformutowaniem: actions that
a man might play), poniewaz wrazliwcy i ludzie nieprzystosowani
do targowiska proznosci okazujg si¢ tymi, ktorzy przejrzeli ksztatt
rzeczywistosci??? W ten sposob Szekspir konstruuje obecnosé te-
atru w teatrze, wpisanego zreszta w kolejny teatr w teatrze. Oto
widz oglada na scenie spektakl, w ktorym mowa o spektaklu
Swiata, czyli catym ziemskim zyciu. W tymze spektaklu Hamlet
wystawia z kolei sztuke pod tytutem Putapka na myszy (chcac
tym samym obnazy¢ gre pozoréw jego matki i ojczyma), samemu
by¢ moze w pelni swiadomie rozgrywajac witasne szalenstwo. Za-
chodzi tu nieustanny dialog pomiedzy prawdg i ztudzeniem, po-
dobnie jak w pierwszych ksiegach Wyznari albo — w nieco innym
kontekscie — w Trenie XIX. Istotne jest tutaj zalamanie humani-
stycznej wiary w przejrzystos¢ naturalnego poznania. Nic juz nie
jest oczywiste dla cztowieka, pono¢ ,,nieskrepowanego zadnymi
39, Cykl Kochanowskiego konczy bowiem — go-
dzaca w renesansowg wiar¢ w harmonijny Swiat — watpliwos¢:

ograniczeniami

czy zjawienie sie zmartej matki byto tylko snem, czy rzeczywi-
stos$cig? A moze doczesne zycie jest senna marg, a to, co dla zmy-
stow niepojete — prawda? Z drugiej strony pocieszenie, jakie daje
Kochanowskiemu zjawienie si¢ ducha Orszulki i matki, wlasciwie
niewiele r6zni si¢ od mgdrosci Piesni (vide z jednej strony konco-
wa partia Trenu XIX: ,,Ludzkie przygody ludzkie no$” albo ,,jeden
jest Pan smutku i nagrody”, a z drugiej — chociazby zakonczenie
Piesni IV z grupy Fragmentow: ,,jedenze to Bog i co chmury zbiera,
I co rozswieca niebo storicem ztotem”). Réznica polega na tym,
ze weze$niej konsolacja ptyneta z whasnej ,,zmyslnosci” poety,
a teraz sptywa z gory. Czyzby poetycka sugestia, ze rozum nie wy-
starcza samemu sobie, ale musi zosta¢ oSwiecony blaskiem taski?

Hamletowi wszystko przypominato o §mierci ojca. Jest to jakby
jedyna realnos$¢ w teatrze Swiata. Ciekawe, ze krolowa Gertruda
w pewnym momencie pociesza syna quasi-stoickg fraza: ,,Prze-
stan powieki ustawicznie spuszcza¢ w ziemig, o drogim ojcu
rozmyslajac. Co zyje, musi umrze¢; dzi$ tu gosci, a jutro w progi

931

przechodzi wiecznosci; to pospolita rzecz3'. Hamlet nie potrafit
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jednak otrzasnac si¢ z melancholii. Nie przyjmowal pocieszen,
pochodzacych zresztg od kobiety, ktora ,,chwytanie dnia” taczyta
z makiaweliczng praktycznoscia. Podobnie Kochanowski, niegdy$
autor neostoickich w duchu Piesni, ktory pdzniej w Trenach miotat
sie¢ pomiedzy daremnoscia rozpaczy a potrzebg wyrazenia ogromu
swojego zalu:

,Prozno ptakac” — podobno drudzy rzeczecie.
Coz, prze Bog zywy, nie jest prozno na Swiecie?
Wszystko prozno; macamy, gdzie mekeej w rzeczy,

A ono wszedy cisnie: btad — wick cztowieczy3?.

,»Pr6zno” — to stowo kluczowe. Czysto ludzkie starania naznaczo-
ne s3 bowiem statg tendencjg do btagdzenia (,,btad — wiek czto-
wieczy”), a wiec grzechem, staboscig, skaza niedoskonatosci. Tego
nie jest w stanie uzdrowi¢ zadna z antycznych szk6t madrosci.
W tekscie Trenéw pojawia si¢ zresztg znane z Ewangelii f.uka-
sza ironiczne przystowie: Lekarzu, ulecz samego siebie (Lk 4, 23).
Doswiadczenie kryzysu renesansowego ja obnaza pr6znos$¢ wy-
sitkow cztowieka pozostawionego jedynie wiasnym naturalnym
zdolnosciom. Tak samo jest w Hamlecie. Na pocieszenia matki
ksiaze dunski odpowiada jedynie: ,,we mnie jest co$, co w rame
oznak si¢ nie miesci, w te larwe zalu, liberi¢ bole$ci”33. Podgzajac
za tekstem dramatu, mozna zauwazy¢, ze wszystkie miejsca nie-
mal obsesyjnie przypominaja Hamletowi o Smierci, tchng pust-
ka, ukazuja zagubienie cztowieka z jednej strony wywiedzionego
z nicosci, a z drugiej — zmierzajgcego ku czemus ,,poza grobem”,
do ,,tego obcego nam kraju, skad nikt nie wraca”34. Od Swia-
domosci, ze wszystko jest marnoscig, nie ma i nie moze by¢ juz
ucieczki. Rowniez Jan Kochanowski wotat do zmartej Orszulki:
»sWielkie§ mi uczynita pustki w domu moim,/ Moja droga Or-
szulo, tym zniknieniem swoim!/ Petno nas, a jakoby nikogo nie
byto (...); Z kazdego kata zatos¢ cztowieka ujmuje,/ A serce swej
pociechy darmo upatruje”?>. Przemijanie stawia istnieniu wielki
znak zapytania, staje si¢ jakim$ metafizycznym skandalem. Po co
na $wiat przychodzi cztowiek z wpisang w swoje istnienie wiecz-
noscig i wyjatkowoscia, skoro lada chwila musi znikng¢ jak pyt
albo trawa, aby odtad przemawia¢ swojg nicobecnoscig? ,,Moja
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wdzieczna Orszulo, bodaj ty mnie byta/ Albo nie umierata lub

si¢ nie rodzita”3°

. Kazdy kat domu, niegdys$ tetnigcy zyciem, teraz
mowi o braku. Gtos zmartej osoby juz nigdzie nie bedzie styszany,
jej stopy nie wydeptajg zadnej $ciezki, ramiona nikogo nie obej-
ma. Tak jakby nicos$¢ byta najbardziej realna. Rzeczywiste oka-
zuja si¢ nienapisane przez Orszulke wiersze, niewypowiedziane
przez nia stowa, nieprzezyte przez nig lata. Oto paradoks: zycie
przeznaczone do wiecznosci, jedyne i niepowtarzalne, zaistnia-
to tylko na matg chwilg, tylko na moment ogtosito pochwate
bytu, aby znikna¢ i ujawni¢ dojmujacg realnos¢ pustki. Wobec tej
sprzecznosci staje poeta, ktorego wiasna dusza staje si¢ zrodtem
udreki i nie moze zaznac spokoju: ,,serce swej pociechy darmo
upatruje”. Tego typu doswiadczenie marnosci $wiata wobec do-
tkliwej prawdy Smierci stato si¢ takze udziatem $w. Augustyna,
ktory w nastepujgcych stowach opisywat swoje zycie po odejsciu
przyjaciela:

(...) bol zamroczyl moje serce. Na cokolwiek patrzytem,
wszedzie widziatem tylko smieré. Rodzinne miasto sta-
to si¢ dla mnie czyms$ niemozliwym do zniesienia, dom
rodzinny — samym nieszczesciem. Wszystko, co przed-
tem byto nam obu wspodlne, teraz, bez niego, zmienito
si¢ w straszna meke. Wszedzie go szukaty moje oczy,
a nigdzie go nie byto. Wszystkie miejsca, gdzie dawniej
bywaliSmy razem, byly mi nienawistne przez to, ze jego
tam nie bylo, ze juz mi te miejsca nie mogty zapowia-
da¢: Zaraz przyjdzie! — jak to byto wtedy, gdy na niego
czekatem, kiedy zyt. I statem si¢ sam dla siebie wielkim
problemem. Pytatem ma dusze, dlaczego jest tak smutna
i czemu tak strasznie mnie dreczy, a ona nie potrafita mi

na to odpowiedzie¢37.

Cata akcja Hamleta rozpoczyna sie zreszta od ingerencji z za-
Swiatow. Spotkanie ducha ojca Hamleta w pewnym sensie na-
pedza to, co wydarza si¢ pozniej w tekscie dramatu. Ono podaje
w watpliwos¢ wszystko, co dziato si¢ na dunskim dworze i co
pozwalato bohaterom tragedii spa¢ spokojnie. Czy oznacza to, ze
zamknigta, spojna i wystarczajgca struktura stworzonego swiata
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peka pod wptywem ingerencji kogos spoza doczesnosci? Podobne
watki trudno znalez¢é w poezji renesansu, natomiast upodobali
je sobie tworcy barokowi. Odbito sie to oczywiscie na formie
nowej liryki, programowo kunsztownej, zawitej, rozedrganej, 13-
czacej przepych z metafizycznym niepokojem, $wiattos¢ z ciem-
noscia, zmystowos¢ Piesni nad pieSniami z marnosciami Koheleta.
Estetyka siedemnastego wieku nie dgzyta bowiem do jatowego
nadmiaru Srodkow artystycznych, ale usitowata odzwierciedli¢
nowego rodzaju dosSwiadczenie bycia w Swiecie. Zresztg juz
samo pytanic ,,by¢ albo nie by¢” stawia alternatywe, ktorej nie
mogtby zaakceptowac piewca renesansowych ideatéw. Dylemat
ten — niejako prawem paradoksu — wynikat z fascynacji gtebia
ludzkiego przezycia. Konsekwentnie rozwijana antropologia re-
nesansu doszta do miejsca, w ktorym upadta wickszo$¢ weze-
snohumanistycznych ideatéow. A wszystko to z powodu $mierci,
a Scilej — sprowokowanego przez nig ,,wielkiego pytania” (magna
quaestio). Sposrod omawianych tu autoréw jedynie Mikotaj Sep
Szarzynski nie mowi nic o odejsciu ukochanej osoby, ale zwraca
uwage na $mier¢, ktora bez ustanku ,,tuz za nami spore czyni kro-
ki”38, Fundamentalnym do$wiadczeniem bohatera Sepowej liryki
jest natomiast bycie kim§ obcym samemu sobie, rozdartym i nie-
pewnym wobec przemijania i wiecznosci: ,,Z wstydem poczety
cztowiek, urodzony/ z bolescia, krotko tu na Swiecie zywie,/ i to
odmiennie, nedznie, bojazliwie,/ ginie, od stonca jak cien opusz-
czony’3?. Puentg utworu pozostaje pytanie: czy jest mozliwe, aby
niezmierzony Bog oczekiwatl czegokolwiek od cztowieka, tego
prochu, atomu wobec poteg wszechSwiata i niebios? Owe ,,tysig-
czne wstrza$nienia serca”, ktorych doswiadczat Hamlet, dotycza
rébwniez bohatera sonetéw Sepa Szarzynskiego. Storice i obtoki wi-
ruja nad gtowg poety. Chwila obecna przemija szybciej, niz trwa
mgnienie oka. Ta, ktora ma nastgpic, jest tylko wyobrazeniem,
a kiedy juz nastepuje, zaraz staje si¢ przesztoscia. Uchwycenie
w rzeczywistosci zmystowej czego$ pewnego niemal przyprawia
poete o zawr6t glowy, zupetnie jak w przypadku stynnych rozwa-
zan §w. Augustyna o naturze czasu. Cztowiek musi dokonywa¢c
w czasie wyborow, ktore rzutujg na wiecznos¢. Ale jakze zdota
temu sprostac¢, skoro nie zna nawet samego siebie? Swiatynia re-
nesansowej dumy runcta, ale czy mozna jeszcze na tych gruzach
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zbudowacd co$ pewnego? Takze mitoS¢ staje si¢ problematyczna.

”4° _ wota

,1 nie mitowac ciezko, i mitowaé nedzna pociecha
poeta, stajac w miejscu konfliktu egzystencjalnego, catkiem po-
dobnego do Hamletowego ,,by¢ albo nie by¢”, nie mowigc juz
o typowo Augustynowym konflikcie ziemskiej (amor profanus)
i Swietej mitosci (amor sacer).

Péznorenesansowa lektura Wyznan w pewnym sensie uczynita
z tego dzieta tekst zatozycielski nowej koncepceji humanizmu.
Zatamanie si¢ renesansowej wizji cztowieka oraz mocniejszy niz
dotad zwrot ku zaleznosci od woli Bozej nie oznaczaty przeciez
zarzucenia tego swoistego zainteresowania ludzkim ja, ktore
okazato si¢ konstytutywne dla szesnastowiecznej humanitatis.
O ile wczesny renesans szukat ,,godnosci wielkiego cztowieka”
w odniesieniu do Natury i spoteczenstwa, o tyle dalsza ewolu-
cja tego samego projektu antropologicznego dotarta do miejsca,
w ktorym okazato sig, ze tenze cztowiek pozostaje niezaspo-
kojony bez odniesienia do transcendencji*'. Niezbyt zasadne
jest jednocze$nie przeciwstawienie barokowego teocentryzmu
renesansowemu antropocentryzmowi#®. Utwory Mikotaja Sepa
Szarzynskiego, tak mocno skoncentrowane na Bozym zmitowa-
niu, zgtebiajg jednoczesnie catg game ludzkich doswiadczen, od
rozpaczy przez zaufanie po niemal mistyczny zachwyt. Korzystaja
przy tym z szeregu pojec i form wtasciwych poetyce renesansowej,
nie zwalczaja ich, a raczej wprzegaja je w opis ,,nowej wrazli-
wosci”. Humanistyczne zainteresowanie cztowiekiem dotyczy
zresztg wszystkich omawianych wyzej dziet nowozytnych, na swoj
sposOb inspirowanych Wyznaniami §w. Augustyna, owa wielka
modlitwg do Boga, w ktorej wychodzg na jaw tajniki ludzkiego
serca. Zarobwno monologi Hamleta, Treny Kochanowskiego, jak
i Sonety Sepa Szarzynskiego korzystajg zresztg z tej samej poetyki
wyznania. Powstaje zarazem pytanie: co sprawia, ze w przypadku
tych utworéw méwimy o nowej koncepcji wewnatrz tego samego
nurtu humanistycznego? Mozna wysung¢ teze, ze humanizm
Hamleta, Trenow czy Sonetow jest z jednej strony ,,humanizmem
tragicznym”, a z drugiej — ,,humanizmem heroicznym?”, ukazuje
bowiem cztowieka, ktory — zgodnie ze stowami §w. Augustyna
- sam dla siebie jest wielkim problemem, a jednak podejmuje
walke o wtasne ocalenie. Doskonatym tego przyktadem jest poezja
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Sepa Szarzynskiego: bohater jego wierszy staje wobec tajemnicy
wiecznosci jako cztowiek chwiejny, ale bohaterski; jest to ,,rycerz
Chrystusowy”, miles Christi, podejmujgcy dziatania na rzecz
odnalezienia prawdy o samym sobie w Swiecie przeciwienstw.
Czestaw Hernas stwierdzit wrecz, ze ujawnita si¢ tutaj ,,petna
aktywizmu koncepcja losu”#. A jednak w Sonecie IV ostatecznie
akcent pada na wyznanie przed Bogiem wtasnej stabosci (,,C6z
bedg czynit w tak straszliwym boju”), w Nim, a nie w sobie, upa-
trujgc zrodto sity oraz gwarancj¢ zwycigstwa. Charakterystyczne
dla nowego spojrzenia na humanizm bytoby zatem postawicnie
punktu ci¢zkosci na relacje ludzkiej woli do taski. W tym sensie
mozna stwierdzi¢, ze Treny Kochanowskiego (notabene — autora
wpisywanego nieraz w poczet ,,poetéw nawroconych”)#4 obrazuja,
jak renesansowa koncentracja na Naturze oraz cnocie z czasem
przeszta w fascynacje Bozg gratia.

,Swiat wyszedt z formy i mniez to trzeba wraca¢ go do normy”4S
- moéwit Hamlet w pierwszym akcie tragedii, aby w zakonczeniu
doswiadczyc¢ kleski wtasnych usitowan. Nie udato sie naprawic
grzesznej doczesnosci mocg ludzkiej woli i tworczego potencjatu,
jak chcieli tego piewcy renesansowego humanizmu. Przed $miercig
ksigze dunski pojednat sie¢ jednak ze swoim wrogiem, otwiera-
jac serce na mitosierdzie Boze. ,,Przebaczmy sobie wzajem, cny
Hamlecie, Niech duszy twojej nie ciezy $mier¢ moja i mego ojca
— ani twoja mojej!” — prosit konajacy Laertes, a Hamlet odpowie-
dziat: ,,Niechaj ci nieba jej nie pamietajg! Zaraz za tobg p6jde”.
[ woweczas przyszia Swiattos¢. Kiedy Kochanowski stanat wobec
$mierci ukochanej corki, jego wiara w ,,Jludzkie rozumy” zostata
zdruzgotana. Pokoj przyszedt dopiero w ostatnich trenach, w kto-
rych mowa o catkowitym zawierzeniu woli Bozej, uciszeniu duszy
przez zaufanie. ,,Bom stracit wszytke nadzieje,/ By mie rozum miat
ratowac,/ Boég sam mocen to hamowa¢”#¢, Duch niedobrej bojazni
rowniez odchodzi od S¢pa Szarzynskiego, kiedy jego niespokojne
serce nareszcie znajduje spoczynek w Bogu: ,,T'y mnie przy sobie
postaw, a przezpiecznie bede wojowat i wygram statecznie”4’.
Znacznie wczesniej Sw. Augustyn zawierzyt Prawdzie, opuscit teatr
ziemskiej utudy i odegrat dobrg role w anielskim widowisku, tym
samym wytyczajac Sciezke pozniejszym tworcom metafizycznego
niepokoju. To nie ludzkie ,,ja” wydobyto go z otchtani. Wcale nie

161

43 ¢y Hernas, Barok,

Warszawa 1978, s. 26.

440 tym pogladzie

P. Wilczka wspomina
studium: K. Meller,
Potrydenckie konwersje
protestantéw na katolicyzm.
Swiadectwa pismiennicze,
w: Formowanie

kultury katolickiej w

dobie potrydenckiej.
Powszechnos¢ i narodowosé
katolicyzmu polskiego,

red. J. Dabkowska-Kujko,

Warszawa 2016, s. 301.

45w Szekspir, Hamlet,

akt I, scena g, dz. cyt., s. 47.
46 J. Kochanowski, Treny
XVII, dz. cyt., s. 40.

47 M. Sep Szarzynski, Sonet
1V. O wojnie naszej, ktorg
wiedziemy z szatanem,
Swiatem i ciatem, dz. cyt.,

S. 35.



1 6 2 Christianitas 74-72/20148 STUDIA

ludzka doskonatos¢ i ,,dostojno$¢” zagasilty ogien rozpaczy. To
raczej obietnica: Nie strawi cie ptomien, albowiem Ja jestem Pan,
twoj Bog (1z 43, 3). &



