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tego amatorskiego jezyka opisu muzyki
autor podejmuje tez czasem zagadnienia
z dziedziny filozofii muzyki, np. jej natury
i nieuchwytnosci, czegos, co tylko pamiec
jest w stanie scali¢ z ulotnych dzwickow
i odczytac w ten sposob jej tres¢ i pickno.

Tu na my$l przychodzi mi oczywiscie
Sw. Augustyn z jego definicjg czasu jako
niezmierzonej liczby pojedynczych mo-
mentow terazniejszosci, ktore przeptywa-
ja i nikng w przesztosci, a co tylko nasz
umyst scala w jeden ciag. Wspaniale tez
$w. Augustyn wywodzi z mitu na temat
genezy muzyki jej dwojaka, cielesno-umy-
stowg nature:

Pojat rozum, ze czy to w rytmie, czy w samej
modulacji tonéw rzadzg liczby i Ze cata do-
skonato$¢ utworu jest ich dzietem. Zbadat
wiec doktadnie nature liczb; odkryt, ze s3
one boskie i wieczne (...). A poniewaz to, co
oglada mysl, pozostaje zawsze obecne i jest
na pewno nieSmiertelne (liczby za$ nalezg
do tej wtasnie kategorii rzeczy), natomiast
dzwieki, bedac rzeczg zmystows, odptywaja
w przesztos¢ i tylko utrwalajg si¢ w pamieci
— podsunat rozum poetom, w swej zyczliwo-
$ci dla nich, te rozumna fikcje, ze Muzy sa
corami Jowisza i Memorii. Stagd owa dyscy-
plina, w ktoérej uczestniczg i zmysty, i mysl,

otrzymata nazwe muzyki'.

Przyznam jednak, ze czuje si¢ po prze-
czytaniu tej ksigzki troche tak, jakby mi

' De ordine 2, 14, 41. Przektad polski: O porzqdku,
w: Dialogi filozoficzne, ttum. J. Modrzejewski,

Krakow 1999, s. 221-222.

kto§ skradt moj wiasny pomyst. Pomyst
na przewodnik dla poczatkujacego melo-
mana. Tym za$, co mnie do tej pory po-
wstrzymywato od napisania takiego au-
torskiego programu mtodego melomana,
byto opowiadanie Menady Julia Cortaza-
ra, w ktorym autor wySmicewa si¢ i drwi
z mieszczanskiej mentalnosci i jej ptyt-
kiego gustu, swoistego snobowania si¢ na
melomanig, ograniczajaca si¢ do muzyki
romantycznej i tzw. ,,powaznej”. Samo-
zwanczy koneserzy tej muzyki uwazaja,
ze samo chodzenie na koncerty nobilituje
ich i sublimuje, podczas gdy prawda jest
taka, ze doceni¢ umieja jedynie te utwory,
ktore sa przez powszechna opini¢ zalicza-
ne do arcydziel. Jak to powiedziat pewien
klasyk: ,,Mnie si¢ podobaja melodie, ktore
juz raz styszatem”. @

Antonina Karpowicz-Zbirtkowska

Costanzo Festa,
La Spagna

Festa: 32 Contrapunti on ,,La Spagna”,
Huelgas Ensemble — Paul Van Nevel, Harmo-

nia Mundi 8o 1799 (SACD), 2003.

ziesiec lat temu wpadiam na pomyst
Dprzeéledzenia dziejow muzyki pod
katem wyszukania w nich takich dziet
muzycznych, ktore w szczegdlny sposob
realizujg ideaty pitagorejczykow, czy-
li rzadza sie matematycznymi prawami
odwzorowujgcymi kosmiczng harmonig
i tad stworzenia, a zarazem ucicle$niajg
kategori¢ muzyki apolliniskiej, to znaczy
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tej, ktora swoja rozumowa, logiczna kon-
cepcja i strukturg wptywa na ludzka dusze
tak, Ze harmonizuje ona wszystkie wta-
dze w cztowieku, poddaje wtadze nizsze
panowaniu rozumu, a wi¢c oddaje nie-
jako cztowieka jemu samemu. Wszak na
co dzien cztowiek to istota wewnetrznie
sktdcona, zmysty stajg przeciw rozumowi,
a ten z kolei przeciwko uczuciom. Poskra-
mia ona sktécone wtadze niczym czaro-
dziejska gra Orfeusza poskramiajgcego
dzikie bestie. Muzyka ta zatem jest czyms$
na ksztatt lekarstwa dla ludzkiej natury.

Poszukiwania te zaowocowaty napi-
saniem minicyklu felieton6w na temat
wybranych przeze mnie utworéw spet-
niajacych te kryteria. Oczywiscie, chyba
kazdemu jako pierwsze przyjda na mysl
przede wszystkim dzieta J. S. Bacha jako
idealne ucielesnienie ideatow pitagorejczy-
kow, jednak nalezy pamietad, ze trudna
sztuka kontrapunktu ma bardzo dtugg
histori¢ i dzieto Bacha jest tylko zwien-
czeniem i ukoronowaniem catego tanicu-
cha tradycji wielkich mistrzéw. Niezwykle
ciekawe jest badanie tych, ktorych sztuke
znat, studiowat i kontynuowat kantor lip-
ski. Jeszcze ciekawsze wydaje si¢ znalezi-
sko, ktorego prawdopodobnie Bach wcale
nie znat i ktorego stylu nawet nie usitowat
podrobi¢, a jednak w ktérym znalez¢ moz-
na podobnego ducha.

Nositam si¢ kilka lat z my$la napisania
kilku stow o niezwyktej ptycie zawiera-
jacej dzieto mocno zapomnianego XVI-
-wiecznego kompozytora Costanza Festy
(ok. 1490-1545). La Spagna to cykl wa-
riacji opartych na tytutowej melodii La

Spagna potraktowanej jako cantus firmus.
Utwory te to swego rodzaju miniatury,
prezentujgce rozmaite sposoby opraco-
wania kontrapunktycznego danej melodii,
skomponowanej na r6zng liczbe gtosow,
od dwoch do dwunastu. Co prawda, ko-
lejne utwory zatytutowane sa Contrapunc-
to, co sugeruje podobienstwo do stawnego
Die Kunst der Fuge Bacha, a wigc Ze jest to
dzieto w rodzaju uczonego traktatu na te-
mat kontrapunktu i ma by¢ wtasnie takim
katalogiem technik kontrapunktycznych
jak KDF, ale bardziej przywodzi ono na
myS$l cykl Wariacji Goldbergowskich, a to
z powodu zr6znicowania poszczeg6dlnych
kontrapunktow pod wzgledem wyrazu
i mniej edukacyjnego charakteru. To tak-
ze w petnym tego stowa znaczeniu musica
speculativa, jednak ona nie stuzy jedynie
prowadzeniu adepta sztuki kontrapunktu
przez kolejne stopnie wtajemniczenia, ta
muzyka stuzy réwniez ucielesnieniu, czyli
powinna by¢ stuchana, a nie by¢ tylko
zapisem nut, ktore to majq by¢ zapisem
nieSmiertelnych idei i liczb. Ta muzyka
ma zbierac i scala¢ wszystkie wtadze czto-
wieka, realizowac jego catg przyrodzong
potencje. Zatem to szczegblny przypadek
muzyki uzytkowej — w najwyzszym stop-
niu teoretycznej.

Jednoczes$nie to, co w tej muzyce upo-
dabnia jg do Die Kunst der Fuge Bacha,
to swoista rzemies$lnicza pokora, z ktorg
kompozytor podchodzi w niej do swojego
warsztatu, to jest opracowywanie jedno-
rodnego materialu muzycznego bez potrze-
by pokazywania swojej indywidualnosci,
ale z poczuciem dobrego wypelniania swej



280 christianitas 67-68/20147 HYPERTEKSTY

roli muzyka, ktory jest mistrzem w swo-
im fachu - przejmuje te sztuke (techne)
odziedziczong po przodkach i wypetnia
zgodnie ze swoim talentem najlepiej, jak
umie, zwazajac przy tym nie na to, jak
ta muzyka wyrazi jego osobowos¢ i wne-
trze, tylko na to, jak najlepiej odzwiercie-
dli obiektywny porzadek.

Nie kazdy potrafi doceni¢ t¢ muzyke,
moze si¢c ona zdawac¢ wspoétczesnemu
stuchaczowi nudnawa, bo niewiele si¢
w niej dzieje. Ale tez nie jest ona pomy-
$lana w ten sposob, by na sobie skupiac
cala uwage — to doskonata muzyka do
tego, zeby by¢ ttem, a po to, by stuchacz
mogt na jej tle rozbtysna¢. W tym takze
przejawia sie pokora tej muzyki. Czyz nie
o takiej muzyce opowiadajg podania sta-
rozytnych pitagorejczykow?

Jestem od lat wielbicielka nagran zespo-
tu Huelgas Ensemble, gtownie zachwyca-
fam si¢ ich nagraniami muzyki wokalnej,
ta ptyta jest jednak niezrbwnana. Zawiera
ona 32 sposérdd 125 kontrapunktéw bazu-

jacych na melodii La Spagna. Wyjatkowo
trafiony jest pomyst Paula van Nevela na
potraktowanie kazdego kontrapunktu zu-
petnie odrebnie — kazdy obmys$lony jest
inaczej, z malarskim niemalze pietyzmem,
kazdy ma inaczej dobrane tempo, inaczej
dobrane instrumentarium — od chropa-
wych wiol, przez ciemne i ci¢zkic wenec-
kie brzmienie puzon6éw i kornetéw (jak
z Orfeusza Monteverdiego ze scen piekiel-
nych), az do lekkich fletéw. Tylko jeden
kontrapunkt jest powierzony wokalistom,
ale gtosy ludzkie s3 w nim przekornie
potraktowane — wlas$nie bardzo instru-
mentalnie. S3 wiec kontrapunkty lekkie
i zwiewne, sg ciezkie i patetyczne, niektore
sa narracyjne, inne wirtuozerskie. Dzieki
zroznicowanej instrumentacji mozna mo-
wic¢ o ich barwach, niektore sa wyraznie
pastelowe, inne znowu mroczne. W tym
wtasnie tkwi ich podobienstwo do Waria-
¢ji Goldbergowskich. B
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