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tego schematu spoteczno-kulturowego,
ale procesualnego przenoszenia w czasie
centralnych dla wiary znaczen i udo-
stepniania mozliwosci przesycania nimi
ludzkiej egzystencji przy pomocy wypra-
cowanych przez wieki performatywnych
narzedzi. To jest wspomniany wezesnicej
wymiar metakulturowy, ktéry umknat i/
lub zostat zlekcewazony przez reformato-
réw, a i dzisiaj nie jest brany pod uwa-
ge przez liturgistow takich jak o. Baldo-
vin'?. Wbrew temu, co pisze ten ostatni,
sprawowanie dzisiaj dawnej liturgii ma
szanse¢ ,,odtworzy¢” religijno-kulturowy
Swiat sprzed posoborowej rewolucji litur-
gicznej, ale oczywiScie nie w znaczeniu
restytuciji Swiata katolickiego, dajmy na
to z konca XIX w., albo z jakiegokolwiek
innego momentu przedsoborowej historii
Kosciota, ale w sensie zawigzania zerwa-
nej nici doswiadczenia i uruchomienia
procesu transformacji cztowieka i kultury
wedtug kryteriow Bozego objawienia’3. B
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est takie preludium Debussy’ego: La

Cathédrale Engloutie — Zatopiona kate-
dra. Jak zwykle u tego kompozytora, po-
lega ono na zakleciu w dzwigki ulotnego
wrazenia, tu w potgczeniu z fantastyczng
wizja katedry znajdujacej si¢ pod woda.
Rzeczywiscie, stuchajac tej muzyki, ,,wi-
dzi” si¢ niemalze ogrom gotyckiej budowli
wsrod bezmiaru wod. To preludium znam
od dziecinistwa, jednak po latach wracajac
do niego, odkrytam, ze Debussy, kreslac
majestat katedry, siega po akordy kwar-
towo-kwintowe, rezygnujac catkowicie
z tradycyjnej tercjowej harmonii.

To oczywiscie nic dziwnego, Debussy
nie takich chwytow uzywat, stosowat
takze i skale antyczne, modalne, a na-
wet pentatoniczne. Jednak ten element
malarstwa dZzwickowego, w ktérym uzy-
wa elementéw Sredniowiecznej techniki
kompozytorskiej, migotliwego odblasku
i echa dawnej chwaty muzyki zachodniej,
ale na zasadzie raczej plamy dzwickowej,

2w pewnym sensie on sam sugeruje wtasciwy porzadek przyczynowo-skutkowy, zaznaczajac odrebnosc

kontekstow: przedsoborowego i posoborowego i twierdzac, ze obrzedy z tego pierwszego nic juz nie znacza

w tym drugim. Jednak tym, co je dzieli, nie jest zmiana cztowieka — de facto cos, co dokonato si¢ przede

wszystkim w swojego rodzaju intelektualistycznym ,,Swiecie idei” — ale realna, fizyczna zmiana liturgii i jej

implikacje na poziomie antropologicznym i kulturowym.

'3 por. L. P. Hemming, Worship as a Revelation: The Past, Present and Future of Catholic Liturgy, London 2008.
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wywotato we mnie dwa sprzeczne uczu-
cia. Z jednej strony byta to przyjemnosc,
oto dobrze mi znane i ukochane, szlachet-
ne brzmienie, odwotujace sie do czystych,
idealnych proporcji, ale z drugiej strony
przygnebienie. Uswiadomitam sobie, Ze
uzyte zostato ono tak przedmiotowo, jak-
by ktos cytowat fragmenty Sumy sw. To-
masza z Akwinu dla ukazania nastroju ja-
kiego$ stonecznego popotudnia, z ktérym
mu sie owe fragmenty kojarza, bo akurat
kiedy$ w takie popotudnie zdarzyto mu
si¢ je czytac. CoS wielkiego i nieprzemija-
jacego zaprzegniete zostato do roli przed-
stawienia czego$ najbardziej nietrwatego,
ulotnego i przemijajgcego.

Rozpoczetam od wspomnienia zwiaza-
nego z preludium Debussy’ego, bo w na-
turalny sposob skojarzyto mi si¢ ono z ar-
tykutem Jana Maciejewskiego Zatopiona
katedra w najnowszym numerze ,,Pres-
sji”, poSwicconym tworczosci Witolda
Lutostawskiego ukazanej na tle ogélnej
dezintegracji muzyki zachodniej majacej
miejsce w XX w.

Maciejewski w bardzo interesujgcy
sposob kresli $ciezki i bezdroza rozwo-
ju muzyki XX w., histori¢ t¢ otwiera
skandalizujgaca premiera baletu Igora
Strawinskiego Swieto wiosny. Rewolucja
muzyczna, zapoczatkowana juz przez
Beethovena, w wieku XX zyskuje formeg
trockistowska, kazda kolejna wielka po-
sta¢ muzyki to nastepny wielki rewolucjo-
nista, obalajgcy rewolucje swego poprzed-
nika i co wiecej, wykazujacy jego skrytg
reakcyjnosé.

Oto Schonberg wyzwala muzyke
z wszelkiej tonalnos$ci, wprowadzajac sys-
tem dodekafoniczny, polegajacy na uzy-
waniu kazdego z dwunastu tonéw skali
na zasadzie catkowitego rObwnouprawnie-
nia. Ten harmoniczny egalitaryzm, a wiec
wyzwolenie z naturalnej dotad hierarchii
tonéw w ramach danej tonacji, niesie jed-
nak za sobg straszne obostrzenia w dzie-
dzinie stosowania poszczegdlnych tonow.
Mozna je wszystkie wykorzystywac¢ w do-
wolnej kolejnosci, jednak, by nie padto
na kompozytora podejrzenie, ze ktorykol-
wiek z nich jest przez niego faworyzowa-
ny, moze on drugi raz uzy¢ tego samego
tonu wytacznie wtedy, gdy zastosuje juz
wszystkie pozostate.

Nic tez dziwnego, ze dodekafonia
wzbudzita szczere zainteresowanie ze
strony Anatolija Lunaczarskiego, komisa-
rza o$wiaty radzieckiej Rosji w latach tuz
po zwycieskiej rewolucji pazdziernikowe;j.
Dodekafonia byta bowiem uciele$nieniem
muzyki obrazujacej nowe porzadki, prze-
ciwko dawnej, ktora obrazowata przeciez
hierarchiczne stosunki w spoteczenstwie
tradycyjnym. Muzyka ta ucielesniata tez
ideat $cistej kontroli cztowieka nad kaz-
dym szczegotem dzieta, bez koniecznosci
stosowania si¢ do narzuconych z goéry
praw i regut (a za takie mozna uznac np.
powszechny zmyst cigzenia w danej tona-
¢ji ku okreslonym dzwigkom — harmonia
funkcyjna, wyksztatcona w ramach dtu-
giego procesu przechodzenia od modalno-
Sci do tonalnosci).

Boulez za to wysmiewat rewolucje
Schonberga za jej niedoskonatosc¢ i zbyt
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waski zakres. Owszem, Schonberg zrewo-
lucjonizowat harmonike, ale nawet nie
tknat pozostatych elementoéw muzyki, ta-
kich jak rytmika, dynamika, agogika itd.
Sam Boulez zatem poszedt jeszcze dalej
w wyzwalaniu muzyki i rozciagnat prawo
serii na wszystkie te elementy i tak stat si¢
wynalazca serializmu totalnego w muzyce.

W ten spos6b muzycy, uwalniajgc
muzyke z okéw tonalnosci, zakuli jg
w znacznie ciezsze kajdany bezlitosnych
regut rzadzacych forma, zupeinie zapo-
minajgc o kategorii pickna. Dalej jeszcze
poszedt John Cage, ktory jest ojcem ale-
atoryzmu, techniki kompozytorskiej po-
legajacej dostownie na rzucaniu kostka
do gry (tac. alea — kostka do gry) i loso-
waniu w ten sposob nie tylko tego, jaki
ma by¢ kolejny dzwiek, ale takze jaka ma
by¢ jego dtugos¢, gtosnosc itd. Najbardziej
znanym utworem Cage’a jest oczywiscie
ten zatytulowany 4’337, w ktérym wy-
zwolit on muzyke z wszelkich dzwickow
muzycznych.

Przypomina mi to wyjasnienie, jakie
otrzymatam w dziecinstwie od swojego
dziadka, na czym ma polega¢ komunizm,
do ktorego, jak sie styszato powszechnie
w PRL-u, wcigz zmierzamy. Komunizm
miat polega¢ na tym, ze wszystko otrzy-
muje si¢ za darmo. Na moj zachwyt, ktorg
wywotata ta informacja, dziadek odpart,
ze owszem, za darmo, ale nie dostaniemy
tego, czego chcemy lub czego potrzebu-
jemy. O tym, co otrzymamy, zadecyduje
kto$ inny, my za$ nie b¢dziemy mieli na
to wptywu. Dopiero wtedy pojetam groze
takiego ,,ziemskiego raju”.

Jak w takim systemie o moich wtasnych
potrzebach decyduja anonimowi decyden-
ci badz w ogble przypadek, a wigc gene-
ralnie kategoria dobra jednostki nie ma
najmniejszego znaczenia, tak w muzyce
XX-wiecznej o tym, jak ma ona brzmiec,
decyduje bezduszna zasada serii lub cat-
kowity przypadek, a nikt juz nie pamicta
o tym, ze muzyka ma za pomocg swego
wewngetrznego zorganizowania wyrazac
piekno.

W pewnym sensie muzyka ta przypo-
mina nieco $redniowieczne zatozenia
muzyki spekulatywnej, tu i tam pierwszo-
rzedne znaczenie ma forma i zamyst kom-
pozytora, samo brzmienie za$ traktowane
jest niemalze jako skutek uboczny kon-
strukeji. Podczas gdy jednak kompozycja
$redniowieczna wzbudza zachwyt swym
brzmieniem do tego stopnia, Ze chce si¢
zbada¢ jej konstrukcje, wewnetrzng lo-
gike i jezyk muzyczny, to muzyka XX w.
wilasciwie brzmi tak bez sensu, ze nie da
si¢ jej stucha¢ bez uprzedniego wprowa-
dzenia, na czym polega metoda kompo-
zytorska, a i wtedy rébwniez nie wprawia
ona w zachwyt.

Sredniowiecze, zbudowane na mysli
antycznej, dgzyto do stworzenia muzyki
bedacej zwierciadtem wiecznego, Boskie-
go porzgdku, przeSwiadczone, ze poza
cztowiekiem istnieje Ktos, kto logicznie
i picknie ustanowit $wiat i rzadzgcy nim
niezmienny porzgdek. Ta muzyka jest
pickna dlatego, ze odwzorowuje Boski
porzadek, krotko moéowigc, odzwierciedla
Boski Logos. Romantyzm za$ w centrum
muzyki postawit to, co zmienne: ludzka
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psyche i wewnetrzne zmagania cztowie-
ka. Wiek XX zapomniat juz catkowicie
o Boskim porzadku, wrecz zwatpit w nie-
go, i muzyce nadat role odtwarzania cha-
osu, niekiedy $cisle kontrolowanego, ale
na sposob chaotyczny — jak w przypadku
aleatoryzmu. Muzyka jako zwierciadto
chaosu.

Artykut Maciejewskiego jest jednak
przede wszystkim apologia tworczosci
Witolda Lutostawskiego, ktory wycho-
dzac 7 pozycji uczestnika nieuchronnego
nurtu dezintegracji muzyki zachodniej,
dochodzi pod koniec Zycia na powr6t do
takich podstawowych zdobyczy cywiliza-
¢ji muzycznej Zachodu jak konsonans,
harmonia czy melodia (!). Maciejewski
porownuje te tworczos¢ do Sredniowiecz-
nej katedry, ktéra powstaje na dnie po-
topu, ktory zalat cywilizacje zachodnig.

Zgodze si¢ z tym poréwnaniem tylko
na zasadzie odniesienia do wspomniane-

go przeze mnie na poczatku preludium
Debussy’ego. Tu i tam jest to zdezinte-
growana katedra. Tam Debussy uzywa
fragmentoéw harmoniki Sredniowiecznej
wyrwanych z kontekstu, na zasadzie
ubarwienia i malarskiego uprawdopodob-
nienia swojej wizji jak ze snu. Lutostaw-
ski pod koniec zycia powraca za$ do tra-
dycyjnych $rodkéw muzycznych réwniez
na zasadzie wyrwania ich z naturalnego
kontekstu muzyki jako zwierciadta Bo-
skiego porzadku.

Czy to przedmiotowe potraktowanie
elementow dawnego systemu muzycznego
uprawnia do tego, by zaliczy¢ muzyke Lu-
tostawskiego do tej odwzorowujacej Bo-
ski Logos? Czy moze raczej jest ona proba
dotarcia o wtasnych sitach do odrobiny
Swiatta w ciemnosciach, w ktorych znala-
zta si¢ muzyka XX w.? O
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