Czy koncert w kosciele
to Swietokradztwo?

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

rzymierzatam si¢ od dtuzszego czasu do poruszenia delikatnej
kwestii, jaka sa koncerty w kosciotach. Zdaje sobie sprawe, ze

to temat mocno drazliwy i tatwo narazi¢ si¢ tutaj na zarzut fana-
tyzmu i oszotomstwa. Spodziewam si¢ zatem krytyki z r6znych
stron. Uwazam jednak, ze warto podjac¢ ten problem, nawet jesli
taka dyskusja nie ma w Kosciele miejsca. By¢ moze dzieki lekturze
tego artykutu kto$ przynajmniej zauwazy znaczenie tej sprawy.

Z jednej strony bowiem funkcjonuje dtuga juz tradycja wyko-
nywania muzyki sakralnej, liturgicznej w salach koncertowych,
zupetnie poza kontekstem kultycznym. Zostata ona juz dawno
zawtaszczona przez tych, ktorzy z wiarg katolicka czy chrzescijan-
ska nie majg nic wspdlnego, i jest potraktowana jako dziedzictwo
kulturowe do pokazywania niczym obrazy sakralne w muzeach.
Z drugiej strony czyms$ zupetnie zwyczajnym i powszechnym, ofi-
cjalnie dozwolonym przez przepisy koScielne, jest wykonywanie
muzyki sakralnej w koSciotach na zasadzie ogélnodostepnych
koncertow.

Mamy zatem trzy mozliwe sytuacje:
1. Koncert muzyki sakralnej w sali koncertowe;.
2. Koncert muzyki $wieckiej w kosciele.
3. Koncert muzyki sakralnej w kosciele.

Przypatrzmy sie najpierw pierwszemu przypadkowi.

Niedawno znalaztam w sieci zdjecie sali Galerii Sztuki Srednio-
wiecznej Muzeum Narodowego, urzadzonej na ksztatt wnetrza
koSciota. Wchodzac do takiego pomieszczenia, nie musimy kle-
ka¢, bo nie ma tu prawdziwego tabernakulum z Ciatem Panskim.
Ostatecznie nie musimy takze zachowywac naboznego milczenia,
bo to tylko muzeum, a nie prawdziwy Dom Bozy. Jednak malo-
widta i rzezby tam zgromadzone sg prawdziwymi malowidtami
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" Ten zwyczaj rowniez
istnieje od czasow
romantyzmu, gdy

np. Schubert zmieniat
nawet tekst Credo we mszy
wedtug swojego widzimisie,
wiedzial bowiem, ze

nigdy ta msza nie bedzie
wykonywana podczas

prawdziwego nabozenstwa.
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i rzezbami, stworzonymi na uzytek sakralny, i kiedy$ jednak stu-
zyty kultowi Bozemu w jakims$ koSciele. Tutaj zostaty uzyte jako
wyposazenie wspoOtczesnej Swiatyni sztuki.

Przygladajac sie temu zdjeciu, zauwazytam podobienistwo owej
sytuacji do koncertu muzyki sakralnej wykonywanej w sali kon-
certowej i dosztam do wniosku, ze sale koncertowe sg takimi
dzisiejszymi Swigtyniami sztuki. Zwtaszcza w epoce romantyzmu
kult sztuki stawat w jawnej konkurencji wobec religii, a sale
koncertowe realnie konkurowaty z kosciotami o rzad dusz. Dzis,
w dobie catkowitego rozejscia si¢ drog pickna i sztuki wspot-
czesnej, wyznawcOw tej ostatniej jest juz waska grupa, raczej
sktadajaca si¢ z samych specjalistow zajmujacych sie ta tema-
tyka. Natomiast nadal wielu kompozytorow komponuje muzyke
sakralng z przeznaczeniem jej nie jako towarzyszaca liturgii, lecz
wtasnie wytacznie do sal koncertowych'. Zatem zatozenie tych
dziet jest takie, ze nie stuzg one kultowi Bozemu, a raczej kultowi
sztuki. Kompozytor przeciez zdaje sobie sprawe, ze jego dzieto
nie nadaje si¢ do wykonania podczas liturgii, bo albo jest za
dtugie, albo zbyt przetadowane, albo zbyt subiektywne. Ta ostat-
nia zwtaszcza cecha to rowniez spadek po romantyzmie, ktory
w centrum dzieta muzycznego postawit subiektywne doznania
i emocje kompozytora.

Taka zupetnie nieuzytkowg muzyke sakralng tworzy sie oczy-
wiscie pod szczytnymi hastami poszukiwania sacrum w §wiecie
profanum, a kompozytorzy majg sie zapewne za wielkich kon-
serwatystOw ratujgcych pamie¢ o naszej tradycji i tozsamosci.
Czy jednak od takich koncertow przybedzie sacrum w $wiecie,
czy od samego mieszania tyzeczka herbata staje si¢ stodsza? Kon-
cert muzyki sakralnej moze ewentualnie da¢ jakie§ wyobrazenie
o dawno utraconym skarbie jedno$ci kultu i pigkna, kiedy to
wszystkie ludzkie wtadze mogty by¢ jednakowo zaangazowane
i scalone, a takze uniesione ku samemu Bogu na wzér zawotania
sursum corda.

O ile rozdzielenie tego, co duchowe, religijne, od tego, co
Swieckie i przyziemne, zaczeto sie¢ w kulturze wraz z przetomem
nowozytnym (w Sredniowieczu w zasadzie ten rozdziat nie istniat,
np. forma dramatu liturgicznego byta wkomponowana w liturgie
i stanowita jej integralng cz¢sc), to jednak w muzyce ten podziat
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na tworczo$¢ sakralng i $wiecka dokonat si¢ znacznie pdzniej
niz np. w teatrze. Barok jest epoka, w ktorej funkcjonuja formy
muzyczne niebedace juz integralng czescig liturgii (jak np. orato-
rium czy protestancki Geistliche Konzerte®), jednak ich gtownym
celem jest rozbudzenie poboznosci. Przedmiotem gtebszych badan
powinna by¢ funkcja utworéw religijnych w réznych czasach,
wydaje si¢ jednak, ze zasadnicza zmiana w tym funkcjonowaniu
nastgpita w XIX wicku. Muzyce zacz¢to wtedy nadawac niemalze
religijny charakter i powoli przenoszono ja z kosciotéw do sal
koncertowych?. Od tego czasu dokonuje si¢ oddziclenie funkcji
religijnej, kultycznej czy nawet poboznosciowej muzyki, ktora
jest przynajmniej formalnie muzykg religijna, sakralng, od jej
roli czysto estetycznej. Pomyst koncertow muzyki sakralnej, czy
to w salach koncertowych, czy w kosciotach (poza liturgia), jest
zatem wymystem nowoczesnosci.

Drugi przypadek, ktory chciatabym rozwazyd, to koncert muzyki
Swieckiej w kosciele. Tu chyba sytuacja jest bardziej klarowna,
nawet gtos Kosciota jest w tej kwestii jasny. Instrukcja Kongrega-
cji Kultu Bozego z 5 listopada 1987 1. O koncertach w kosciotach
okresla stanowczo, ze niedopuszczalne jest pod zadnym pozorem
organizowanie w kosciele koncertu muzyki swieckiej:

Zasada, ze kosciot moze by¢ wykorzystywany do celow,
ktore nie sprzeciwiajg si¢ Swictosci miejsca, stanowi kry-
terium pozwalajace otwiera¢ podwoje koSciota przed
koncertami muzyki sakralnej lub religijnej badz je zamy-
ka¢ przed muzyksa innego rodzaju. Wszak najpickniejsza
nawet muzyka symfoniczna sama w sobie nie jest muzyka
religijna. Takie okreslenie musi wyraZnie wynika¢ z pier-
wotnego przeznaczenia utworéw muzycznych lub piesni,
a takze z ich treSci. Jest niezgodne z prawem wykonywa-
nie w ko$ciele muzyki, ktora nie zrodzita si¢ z inspiracji
religijnej i zostata skomponowana z mysla o okreSlonych
srodowiskach $§wieckich, niezaleznie od tego, czy jest to
muzyka dawna, czy wspoéltczesna, czy stanowi dzieto re-
prezentujgce najwyzszy poziom, czy tez posiada charakter
sztuki ludowej. Jej wykonywanie oznaczaloby brak sza-

cunku wobec Swigtosci kosciota, a takze samego utworu
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2 Co do tworczosci

J. S. Bacha, nalezy
pamictaé, ze jego muzyka
najczesciej ma Scisle
liturgiczng funkcje, np.
kazdy chorat organowy jest
przeznaczony na konkretng
niedziele, zbior przygrywek
choratowych Orgelbiichlein
jest zbiorem takich
przygrywek w porzadku

de tempore.

3 Przyktadem moga tu

by¢ msze Schuberta, Missa
Solemnis Beethovena, msze
Liszta — ten ostatni, zyjac
w czasach coraz szybciej
postepujacej laicyzacji
spoteczenistwa, nawracajac
sie i komponujac muzyke,
zaczal by¢ postrzegany
przez zwolennikow ideatow
laicko$ci jako wielkie
rozczarowanie. Jednak
mimo iz starat

si¢ nawiazywac

W swojej tworczosci
sakralnej do warsztatu
kompozytorskiego
Palestriny (np. w Missa
Choralis), to jednak

jego muzyka zupetnie

nie uchwycita ducha
koScielnosci i w zasadzie
nie bardzo nadaje si¢

do uzytku koscielnego.
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4 Instrukcja Kongregacji
Kultu Bozego z g listopada
1987 1., O koncertach

w kosciotach 8, w:

Ks. A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, Warszawa 2008,
s. 80-81.

5 Istnieje rowniez mnostwo
nagran z rekonstrukcjami
dawnych nabozenstw,

np. barokowych
nieszporoéw; specjalista

w réznego typu
rekonstrukcjach jest m.in.
Paul McCreesh, ktory
nagrat m.in. rekonstrukcje
protestanckiego
nabozenstwa, ktore

w ramach dazenia

do przedstawienia

jak najbardziej
realistycznego, zawiera
rOwniez autentyczne,
improwizowane kazanie
pastora.

6 Nie zapominajmy,

ze poczatki tej
subiektywizacji maja
swoje korzenie wtasnie

w nurcie poboznosci
kontrreformacyjnej, ktorej
owocem jest wtasnie forma
oratorium, jesli nie nawet

w nurcie devotio moderna.
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muzycznego, ktéry nie powinien by¢ wykonywany w nie-

stosownym dla niego kontekscie?.

Trzeci przypadek, czyli koncert muzyki koscielnej w kosciele, jest
jednak jeszcze bardziej skomplikowany niz dwa poprzednie. Niby
wszystko do siebie pasuje: obiekt sakralny i muzyka sakralna.
A jednak...

Szczegblnym zas przypadkiem jest specjalny gatunek koncer-
tow, jakim jest rekonstrukcja. Bywaja rekonstrukcje Mszy lub
innych nabozenstw, gdzie wszystko dzieje si¢ wedtug scena-
riusza, a jednak nie sg one prawdziwg liturgia, nic ma w niej
autentycznej modlitwy, sprawowania sakramentow. Najczesciej
tego rodzaju rekonstrukcje odbywaja sie wtasnie w kosciotach?.
Bywalcy koncertéw wiedza, ze to jest pewien rodzaj teatru, nie
musimy uczestniczy¢ w tym rekonstruowanym nabozenstwie ani
kleka¢, ani odpowiada¢ na wezwania itd. Catos¢ bowiem to swego
rodzaju spektakl, nabozenstwo wziete w cudzystow.

Mozna si¢ oczywiscie oszukiwag, ze chodzi tutaj o to samo, o co
chodzito w wypadku barokowej idei oratorium, a wiec utworu
muzycznego wykonywanego dla prywatnej poboznosci, ale poza
liturgia. Jednak w dobie catkowitej subiektywizacji poboznosci®,
a z drugiej strony postawienia wszystkiego na gtowie, a wiec gdy
piekno jest wyparte z liturgii, czy nie chodzimy przypadkiem na
te koncerty w poszukiwaniu tego, czego obecnie nam liturgia nie
daje, czyli po namiastke ,,duchowych doznan”? Koncerty, cho¢by
najbardziej uduchowione, nie s3 prawdziwa stuzba Boza, sa proba
wskrzeszenia nastroju, uczuc¢ i emocji towarzyszacych sprawowa-
niu kultu Bozego, o paradoksie, poza tym kultem. Tymczasem
prawdziwg stuzbe Bozg sprawuje si¢ za$ tylko i wytacznie w litur-
gii, w ktorej, przez jej optakany stan estetyczny, bardzo trudno
o wywotanie tych uczud.

Mamy tu do czynienia z taka sytuacja, w ktorej jest to zwyczaj
powszechny, dla nikogo nie jest to nic nowego ani niezwyczaj-
nego, do tego jest on obwarowany przepisami koscielnymi, co
poteguje wrazenie, ze wszystko jest w najlepszym porzadku.
Wszyscy jesteSmy z tym oswojeni i nikt nie widzi i nie czuje
w nim nic niestosownego. Sama uwielbiam koncerty muzyki
koscielnej, zarbwno w salach koncertowych, jak i w koSciotach.
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Jednak powszechno$¢ danego zta nie sprawia przeciez, ze ono
tym ztem by¢ przestaje.

Chciatabym zaznaczyd, ze nie chee nikogo oskarzad, ani tych, kto-
rzy wykonujg muzyke koscielng w ten sposob, ani tych, ktorzy jej
stuchaja, ani tych organizujacych cate festiwale jej poswiecone, ani
tych, ktorzy w nich biorg udzial. Moim celem jest tylko zwrocenie
uwagi na to, ze tkwigc wewnatrz pewnej sytuacji, czasem trudno
jest zobaczy¢ jej wewnetrzng sprzecznosé, bo aby to ujrzed, trzeba
na chwile stang¢ obok i popatrze¢ na caty uktad odniesien z boku.

Z analizy dokumentu Instrukcji Kongregacji Kultu Bozego
O koncertach w kosciotach wynika, ze problem koncertow
w kosSciotach wczesniej zupeinie nie wystepowat. Jest to dla
Kosciota powszechnego sytuacja nowa, a w ostatnim czasie szcze-
golnie si¢ nasilajgca i wtasnie to nasilenie stanowi bezposrednia
przyczyne wydania tego dokumentu. Kosciot musiat zajgc jakies
stanowisko wobec tego zjawiska, a takze okresli¢ ramy, w jakich
bedzie ono tolerowane.

Sytuacja ta za$, jak dokument ten wskazuje, jest wynikiem
dwoch sprzecznych ze sobg przestanek, wynikajgcych z kolei
z zalecen Konstytucji o liturgii: jedna przestanka méwi o tym, ze
niektore utwory muzyki sakralnej nie nadajg sie z ,,obiektywnych
powodow” do wykonywania w liturgii:

Muzyka sakralna, czyli skomponowana dla celoéw litur-
gicznych, ktoéra z przyczyn obiektywnych nie moze by¢
wykonywana podczas nabozenstwa, a takze muzyka reli-
gijna, to znaczy oparta na tekstach biblijnych lub mszal-
nych, bgdz odnoszaca si¢ do Boga, NajSwietszej Panny,
Swietych czy Kosciota, moze by¢ wykonywana w Swig-
tyni poza obrzedami liturgicznymi. Utwory organowe
i inne, zarbwno wokalne, jak instrumentalne, moga stu-

7y¢ i sprzyja¢ poglebianiu poboznosci i ducha religijnego’.

Druga przestanka dotyczy soborowego zalecenia troskliwego prze-
chowywania skarbca muzyki koscielnej:

Nalezy tu podkresli¢ pozytywng role tak wokalnej, jak

i instrumentalnej muzyki sakralnej. Pod poje¢ciem muzyki
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7 Instrukcja Kongregacji
Kultu Bozego, O koncertach

w kosciotach 9.
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8 Tamze 6. Por. KL 112-114.
9 Tak pisze o tym kard.
Ratzinger, ktory trafnie
diagnozuje t¢ tragiczng
pomytke w interpretacji
intencji Ojcow soborowych:
»(...) dla liturgii pozostawia
sie muzyke uzytkowa,
natomiast wtasciwa
muzyke koscielng —

jako nienadajaca si¢

do liturgii — mozna
uprawiac¢ gdzie indziej.

Z tym ze na poczatku
tatwo przechodzi si¢ do
porzadku dziennego nad
faktem, ze tej «wtasciwej
muzyki koscielnej»

w rzeczywisto$ci w Kosciele
juz nie ma”, J. Ratzinger,
Teologia muzyki koscielnej,
tlum. W. Szymona OP, w:
Opera omnia, t. X1, Teologia
liturgii, Wydawnictwo KUL
2012, S. 471.

,Przekazana nam kulture,
uwazang za co$ mniej lub
bardziej muzealnego, odsyta
sie do sal koncertowych.
(...) Obecny swiat do

tego stopnia pojmuje

sie w kategoriach

funkcjonalnosci, ze zerwane
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sakralnej rozumiemy takg ,,muzyke, ktéra stuzy sprawo-
waniu kultu Bozego i jako taka odznacza si¢ charakterem
sakralnym i tagodnoscig form”. Kosciét uwaza ja za ,,skar-
biec nieocenionej wartosci wybijajacy si¢ ponad inne
sztuki” i przyznaje jej ,,stuzebng funkcje (...) w liturgii”.
Zaleca takze, aby 6w skarbiec ,,z najwicksza troskliwoscia

zachowywac i otaczac opiekal”g.

Przyjrzyjmy si¢ obu przestankom: pierwsza w zasadzie nie jest
nigdzie w dokumentach soborowych zapisana, wynika ona ra-
czej z efektu pozniejszej reformy soborowej, ktéra zmienita na
tyle uktad Mszy, ze niektore propria z nowego uktadu Mszy po
prostu wypadty. Ostatecznie mozna by je wykonac, np. prze-
pisy dozwalaja wykonywac graduat zamiast psalmu, jednak sg
to wyjatkowe przypadki. Do tych ,,obiektywnych powodow”
nalezy takze liturgiczna praktyka, czyli unikanie utworéw dtu-
gich, z bardzo prozaicznej przyczyny: nie pasujg one do rytmu
i dramaturgii nowej Mszy. Dawna muzyka liturgiczna pisana
byta do dawnego schematu Mszy, dtugos¢ utworéw dopasowa-
na byta do ich wtasciwego miejsca w liturgii. Podobnie jest tez
z charakterem tych utworéw, bardzo czesto sie zdarza, ze dawny
utwor nie tylko nie pasuje do nowej Mszy dtugoscig, ale row-
niez charakterem.

Uwaza sig, rOwniez mylnie, ze Sobér ponad wszystko zaleca,
aby wszystkie cze$ci Mszy byty §piewane przez wszystkich wier-
nych. Powoduje to unikanie utworé6w wykonywanych przez chor,
o wysokim stopniu trudnosci, gdyz rzekomo wyklucza to ogot
wiernych z uczestnictwa w liturgii.

Przestanka druga, zresztg wzieta dostownie z soborowej Kon-
stytucji o liturgii, zostata btednie zrozumiana. Owszem, Sobor
zacheca do troskliwego zachowywania i otaczania opiekg skarbca
muzyki koScielnej, nigdzie jednak nie mowi, ze ma si¢ to doko-
nywacé poza liturgia®.

Zatem system dopuszczajacy koncerty muzyki koscielnej
w kosciotach jest sposobem bohaterskiego pokonywania proble-

zostaje powigzanie z historia, a i historia moze zachowac¢ swa wartos¢ tylko jako funkcja, czyli jako obiekt muzealny,

i w rezultacie jest catkowicie relegowana do przesztosci, tracac catg swa zdolnos¢ ksztattowania zycia”, tamze, s. §35.
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mow wytworzonych przez samego siebie. Skoro nalezy troskliwie
zachowywac skarbiec muzyki koscielnej, a jednocze$nie nie da sie
jej wykonywac w liturgii, to nalezy dopusci¢ wykonywanie jej na
koncertach. Btad tkwi w obu przestankach: ani Sobor nie zalecat
trzymania skarbca muzyki koscielnej poza nawiasem liturgii, ani
nie sugerowat, ze dawna muzyka liturgiczna, chociazby chorat
gregorianski, nie nadaje si¢ do wykonywania w liturgii. Prze-
ciwnie, jak wszyscy wiemy, Konstytucja o liturgii nazywa chorat
gregorianski muzykg wtasng Kosciota rzymskiego'.

W ramach bohaterskiego pokonywania tych przeciwnosci, ktore
samemu sie wygenerowato, Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego
wymienia szczegétowe warunki, pod ktérymi koncerty muzyki
sakralnej mogg sie w kosciotach odbywac. Nalezg do nich:

— ztozenie wniosku o zezwolenie do miejscowego ordynariusza;

— ustalenie szczeg6tow koncertu z proboszczem;

— wstep powinien by¢ bezptatny;

- odpowiedni stroj i zachowanie zarbwno wykonawcow, jak
i stuchaczy;

— muzycy nie powinni wystepowac w prezbiterium, a NajSwietszy
Sakrament powinien by¢ przechowywany w przylegtej kaplicy
lub innym miejscu stosownie przyozdobionym;

— prezentacja i komentarz do koncertu powinien stuzy¢ gtebszemu
zrozumieniu muzyki i duchowemu uczestnictwu;

— organizatorzy winni ztozy¢ na piSmie o§wiadczenie o odpo-
wiedzialnoSci cywilnej, pokryciu kosztow, uporzgdkowaniu
budynku i naprawieniu ewentualnych szkod'".

Wyglada wiec na to, ze obecna sytuacja z koncertami muzyki
koscielnej w kosciele, bedacymi czym$ w rodzaju prezentowania
muzyki, ktéra powinna by¢ uzytkowa, przypomina pokazywanie
okazow martwych zwierzat zanurzonych w formalinie. Co wigcej,
powstajg rozmaite zespoty muzyki dawnej, ba, samego choratu
gregorianskiego, ktore szczycg si¢ niezliczonymi nagrodami zdoby-
tymi w miedzynarodowych konkursach zespotow wykonujgcych
choral. Jednoczesnie wcale nie zajmuja si¢ wykonywaniem tej
muzyki podczas liturgii, a jesli juz to robig, to tylko w wyjatko-
wych przypadkach.

Osobliwy paradoks, bedacy réwniez wynikiem tych sprzecznych
ze sobg i btednych przestanek, stanowi jednoczesne oburzanie
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! Instrukcja Kongregacji
Kultu Bozego, O koncertach

w kosciotach 10.
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2 Celowo uzywam
cudzystowu, bo zgodnie

z KL 112 muzyka
liturgiczna nie jest oprawg
muzycznag, a wiec czyms
zewnetrznym wobec
liturgii, tylko jest jej

integralng czescia.

'3 Ef 5,29. Tak rowniez
pieknie podkresla wartos¢
cielesnosci $w. Bernard:
,,Nie wzywam was, abyScie
mieli w nienawisci wtasne
ciato. Kochajcie je, jako ze
wam dane jest ku pomocy,
przeznaczone do udziatu
w szczeSliwosci wiecznej.
Ale niechaj dusza tak kocha
swe ciato, aby nie zdata si¢
sama w nie przemieniac”.
Mysli Sw. Bernarda, wybrat
M. Pachucki, Poznan 1933,

s. 177.
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si¢ na ,,koncertowanie” podczas Mszy (efekt ,,koncertowania”
jest tak naprawde wynikiem braku kompatybilnosci pomiedzy
dawng muzyka i nowym rytem, nastawionym przede wszystkim
na mowienie, a nie na stuchanie), przy jednoczesnym niedostrze-
ganiu niczego ztego w koncertach w kosciele.

Dodac¢ nalezy, ze sam zwyczaj umieszczania skarbow muzyki
koscielnej poza nawiasem liturgii nie bytby jeszcze takim skan-
dalem, gdyby jednocze$nie muzyka uzytkowa liturgiczna, czyli
codzienna tzw. ,,oprawa muzyczna” liturgii'?, byta na wysokim
poziomie artystycznym. Dopiero ten rozdzwick pomi¢dzy nie-
uzywang muzyka-,,eksponatem muzealnym” a zenujaco zgrzebng
i czesto niemal infantylng muzyka liturgiczng, dominujgca
w naszych kosciotach, jest prawdziwym skandalem. Nie zgadzam
si¢ stanowczo z argumentem, ze Pan Jezus sam chciat narodzic si¢
w ubogiej i zgrzebnej stajence, wiec niech i teraz towarzyszy Mu
zgrzebnos¢ w §wigtyniach.

Kardynat Ratzinger w swoich analizach dotyczacych fatalnego
stanu muzyki koScielnej wskazuje na Zrédto tego kryzysu, jakim
jest wspoiczesny ikonoklazm. Bardzo tatwo mozna sie przeciez
dbatoscia o pigkno liturgii i muzyki narazi¢ na zarzut batwo-
chwalstwa. Styszatam juz takich, co wotali w trosce o czystos¢
kultu: ,,Panem jest Jezus, reszta to kultura!”
sposOb to, co uznaja za zbyt cielesne, a wiec jezyk Tradycji, jezyk
dogmatow, jezyk liturgii, wreszcie szate zewnetrzng, czyli sztuke

. Odrzucaja oni w ten

i muzyke koscielna.

W ten sposob nieSwiadomie powielajg model protestancki,
w ramach ktorego zrodzita sie zasada solus Christus. Pierwotnie
byta skierowana przeciwko kultowi Swigtych, gtéwnie za$ przeciw
kultowi NMP. Obecnie odradza sie ona w tonie samego Kosciota
katolickiego, ale juz w nieco zmodyfikowanej postaci, mianowicie
w odrzuceniu cielesnoSci KoSciota. Teraz wiec solus Christus —
przeciwko Kosciotowi widzialnemu, cielesnemu. A przeciez credo
in unam, sanctam, catholicam et apostolicam Ecclesiam — ten kon-
kretny, cielesny, ten zanurzony w kulturze, a nie tylko w sama ideg
Kosciota. Swigty Pawet za$ pisze w Liscie do Efezjan:

Przeciez nigdy nikt nie odnosit si¢ z nienawiscig do wia-

snego ciata, lecz kazdy je zywi i piclegnuje’s.
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Podobnie my postepujemy w dziwnym szale samozniszcze-
nia, nie chcgc dbac o cielesny wymiar KoSciota, a wrecz usitu-
jac ten wymiar zepchng¢ do sfery wstydliwej, a sam szacunek
i umitowanie materialnej strony kultu Bozego utozsamiamy
z batwochwalstwem.

To przedziwne rozdzielenie celu kultycznego muzyki oraz jej celu
estetycznego przywodzi inne wspoétczesne rozdwojenie, mianowi-
cie rozdzielenie aktu matzeniskiego od jego celu prokreacyjnego.
O tyle analogia wydaje si¢ tutaj trafiona, ze jest to podobny pro-
blem, z ktérym tak bardzo si¢ oswoilismy, ze rowniez nie widzimy
w nim niczego niewtasciwego. Ten rozdziat jest rowniez efektem
ostatnich czasow. Podobny wydaje si¢ takze stan wzburzenia emo-
¢ji u rozmoéwcow, ktorym usituje sie naswietli¢ to rozdzielenie
w obu sferach.

Bardzo trafnie zdiagnozowat to rozdzielenie abp Fulton Sheen:

Podstawowa zasada kontroli narodzin jest btedna. Jest
ona gloryfikacjg srodkow i pogardg dla celu; zgodnie z ta
zasadg przyjemnos¢, ktora jest Srodkiem prokreacji, jest
dobra, lecz same dzieci dobre nie s3. Innymi stowy, zgod-
nie z logika, filozofia kontroli narodzin ma skazywac nas
na Swiat, w ktorym drzewa zawsze kwitna, ale nigdy nie
wydaja owocow, Swiat peten drogowskazow, ktore prowa-
dza donikad. W tym wszechswiecie kazde drzewo bytoby
nieurodzajnym drzewem figowym i z tego powodu cigzy-

toby nad nim Boskie przeklefistwo'4.

Podobnie jest z tym rozdzieleniem w muzyce: chcielibySmy tylko
uniesien estetycznych w muzyce, nie tgczac ich naturalnie z czcig
oddawang Bogu. To nie utatwia przeciez sprawy, ktora sama w so-
bie jest juz do$¢ skomplikowana. Swiety Augustyn (ktéremu nie
$nito sie, ze kiedy$ muzyka sakralna bedzie wykonywana zupetnie
poza kontekstem liturgicznym) widziat ten problem, ze cztowiek
potrafi si¢ zatrzymywac na fizycznym picknie muzyki koscielnej
i nie wznosi si¢ dzigki niej ku samemu Bogu, tylko pozostaje wy-
tacznie na poziomie jej pickna zmystowego.

O ile wyjasniatam juz w innych tekstach, ze obawy sw. Augu-
styna byty zbyt purytanskie, bo samo pickno w liturgii nie moze
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przestania¢ Boga bedacego samym Picknem, wrecz przeciwnie,
ono wtasnie ku Bogu przyciaga, to w tej dziwacznej sytuacji, ktorej
jesteSmy Swiadkami i uczestnikami, obawy $w. Augustyna staja
sie rzeczywistym zagrozeniem. Oto w samym budynku kosciota
stajemy si¢ uczestnikami obrzedu niemajgcego nic wspdlnego
z kultem Bozym, cho¢ posiadajacego pewne cechy liturgii. Pytanie
jest tylko takie: co w tej liturgii jest czczone, czy nie samo pickno?
Stowa $w. Augustyna nabieraja tutaj aktualnosci:

Poczytuje to jednak sobie za karygodny grzech, ilekro¢
si¢ tak zdarza, 7e bardziej mnie porusza sam $piew niz to,
o czym sie Spiewa. W takich wypadkach lepiej by byto,
gdybym nie styszal §piewu's.

Dodajmy tez to rozroznienie, ze czym innym jest zachwyt muzyka
koscielng wykonywana w liturgii, uczestniczymy bowiem wtedy
w stuzbie Bozej na zasadzie wspotuczestnictwa wespot z aniotami
— w niebieskiej liturgii, nawet jesli z powodu naszej niedoskona-
tosci nie w petni jesteSmy zaangazowani wszystkimi wtadzami,
to jednak oddajemy w ten sposob chwate Bogu. Czym innym jest
za$ wykonywanie tej samej, przepicknej muzyki koscielnej poza
liturgia, w Domu Bozym, ktora, nie da si¢ tego ukryc¢, stuzy w tym
momencie wytgcznie celom estetycznym, a przeciez jej pierwot-
ne przeznaczenie byto znacznie glebsze. Jednak caty skandal tej
sytuacji lezy w catkowitym pominieciu gtéwnego Adresata owej
muzyki i Gtoéwnego Gospodarza Swiatyni.

To oczywiscie dramat i rozdarcie dzisiejszych katolikow, ktorzy
najczesciej nie majg mozliwosci ustysze¢ tej muzyki w liturgii,
bo z oczywistych powoddéw nie da si¢ jej tam ustyszec. Dlatego
powtarzam: nie oskarzam nikogo.

Rozpatrujac zjawisko koncertu muzyki sakralnej w kosciele na
zasadzie analogii z aktem matzenskim, ale wedtug tropu, ktory
rozwija Fabrice Hadjadj, w ramach demaskacji postepujacego
odciele$nienia ludzkiej kultury, dojdziemy do wniosku, ze tak
jak akt matzenski w oderwaniu od swojego celu prokreacyjnego
jest wyparciem cielesnych skutkow tego aktu, a wiec wyparciem
w ogole cielesnej natury cztowieka, tak muzyka koscielna w ode-
rwaniu od swojej funkgcji kultycznej i liturgicznej staje si¢ rOwniez
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takim obrazem kultu odcieleSnionego. Oto liturgia bez swojego
»przedmiotu”, bez swojego Ciata, czyli Ofiary, ktorg si¢ przeciez
w liturgii spetnia. My si¢ wcale podczas takiego aktu nie staliSmy
Ciatem, bo ofiary nie byto, a mimo to wszyscy wychodzimy z tego
wydarzenia z poczuciem zaspokojenia ,,duchowego”.

Prosz¢ nie gorszy¢ si¢ tym przyrownaniem Eucharystii do aktu
matzenskiego, to wtasnie mistycy mowia, ze Ofiara Eucharystyczna
jest jakby tozem matzenskim, w ktorym dokonuje si¢ najwigksza
tajemnica naszego zjednoczenia z Chrystusem, wszak w Eucha-
rystii obcujemy z Nim cielesnie!

Wracajac wicc do kwestii muzyki koscielnej i koncertow: co
w tej sytuacji robi¢? Dobrym przyktadem tego, w jakim kierunku
powinny iS¢ zmiany, jest wprowadzony w ostatnich latach na festi-
walu ,,Piesn Naszych Korzeni” w Jarostawiu zwyczaj uczestnictwa
gwiazd festiwalowych we Mszy w charakterze kantorow, organi-
stow, choru itd. W ten sposob organizatorzy festiwalu odrobing
przesuneli punkt ciezkoSci z samych koncertow na liturgie Mszy.
Formuta za$ festiwalu to oczywiscie zupetnie inny problem. Jed-
nak wszyscy ci, ktorzy zamierzaja zorganizowac koncert muzyki
koscielnej w koSciele, powinni si¢ najpierw zastanowi¢, czy nie
lepiej by byto znalez¢ sposéb na prawdziwg Msze czy nabozen-
stwo z ta sama pickna muzyka, ktorej chciatoby sie postuchac
na koncercie. Jesli zas nie pasuje ona do nowej Mszy, np. z racji
dtugosci poszczegdlnych utworéw — to nalezatoby postarac sie
0 mozliwo$¢ odprawienia Mszy w starszym rycie. Wtedy wszystko
bedzie na swoim miejscu. B
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