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Przywotuje bezposrednio fragment prze-
mowy tego Papieza wygtoszonej w 2011
roku przed niemieckim parlamentem:
,Czlowiek nie sktada si¢ jedynie z rozumu
i woli, ale takze z natury. Méwienie o mo-
ralnosci bez uwzgledniania istoty natury
prowadzi do woluntaryzmu”. Ukorono-
waniem wywodu jest cytat z wypowiedzi
dominikanskiego teologa Serge’a-Thomasa
Bonina': ,Ostateczne uzasadnienie dok-
tryny prawa naturalnego znajdujemy wiec
w metafizyce, filozofii bytu, ktéra odma-
wia przeciwstawiania sobie natury i du-
cha, a wprost przeciwnie — pozwala im
zbiega¢ si¢ w analogicznej jednosci bytu,
ktorego Zrodtem jest Bog”. B

Piotr Chrzanowski

Guillaume de Machaut,
Messe de Notre Dame

Guillaume de Machaut: La Messe de Nostre
Dame, Ensemble Organum — Marcel Péres, dir.

Harmonia Mundi HMC go13590 [CD], 1993.

Marcela Péresa, guru wielu Sro-
DOdowisk zwigzanych z muzyka
dawng, mam stosunek ambiwalentny,
z jednej strony wiele jego nagran mnie
meczy, moje zastrzezenia budzg tez nie-
ktore jego posuniecia dotyczace rekon-
strukcji muzyki liturgicznej i poglady na
temat wspotczesnej roli muzyki sakralne;j.
Z drugiej strony trzeba mu przyznac, ze
jest wspaniatym muzykologiem, niektore
za$ z jego plyt sg wybitne, chociaz oczy-
wiscie kontrowersyjne.

Chyba najwybitniejszg i zarazem naj-
bardziej kontrowersyjng z nich jest nagra-
nie z 1995 roku Mszy Notre Dame Guil-
laume’a de Machauta (ok. 1300-1377). Ta
msza to kamienn milowy w historii muzyki
zachodniej, pierwszy integralny cykl or-
dinariow mszalnych. Zarazem arcydzieto
techniki izorytmiczne;j.

Wyjatkowos¢ tego nagrania polega na
potraktowaniu dzieta Machauta zupet-
nie ahistorycznie, wyjeciu go z wtasci-
wego kontekstu i wykonaniu na zasadzie
tradycyjnej muzyki ludowej, w dodatku
z elementami improwizowanego orna-
mentowania. Msze te wykonuja trady-
cyjni Spiewacy korsykanscy, prawdziwi
»haturszczycy”.

Jest to, oczywiScie, szalenie kontro-
wersyjna koncepcja, dzieto Machauta
to szczyt wyrafinowania sztuki wysokiej
doby p6znego gotyku. Sam Machaut
to prawdziwy arbiter elegantiae swoich
czaséw, w utworach swieckich nawia-
zywat do sztuki trubadurow i truwerow,
w utworach sakralnych stosowat pitagorej-
skie zasady tworzenia muzyki jako sztuki
operowania liczbami (stad wszechobec-
ne u niego pitagorejskie wspotbrzmienia
kwartowo-kwintowe), konstrukcja zas tej
mszy jest tak samo kunsztowna, co kon-
strukcja gotyckiej katedry. Uzyta w niej
technika izorytmiczna polega na pierw-
szenstwie idei przed osiggnietym efektem
brzmieniowym, ktory jest czym$ ubocz-
nym. Gtéwnym bowiem celem muzyki
epoki Ars Nova i w oglle naczelng zasadg
catej muzyki Sredniowiecznej jest 0sig-
gniecie doskonatosci liczb, a nie wraze-
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nia zmystowego. To drugie, oczywiscie, tez
sie pojawia, ale jest celem drugorzednym.
Zatem to idea dyktowata w niej postrze-
galny zmystowo ksztatt, a nie odwrotnie.
Tymczasem tradycyjna muzyka ludowa
zawsze w pierwszym rzedzie byta ukie-
runkowana na brzmienie, a nie na zasady
formalne, tym bardziej ze bardzo czesto
byta improwizowana. Jest wigc absolutnie
niemozliwe, aby ta msza byta wykonywa-
na w czasach Machauta przez Spiewakow
ludowych w ten sposéb.

A jednak jest to najlepsze wykonanie
tej mszy, jakie znam. Na tle tagodnie
brzmigcych wykonan zespotéw anglosa-
skich, takich jak Oxford Camerata czy The
Hilliard Ensemble, lub innych zespotow,
jak Ensemble Gilles Binchois, Clemen-
cic Consort czy Ensemble Musica Nova,
wykonanie Ensemble Organum jest po-
rywajace, pozostate nie umywaja si¢ do
niego. Pewne nadzieje wigzatam z innym,
podobnie oryginalnym zespotem — Gra-
indelavoix, ale ich interpretacja réwniez
mnie zawiodta.

To wykonanie jest jedyne w swoim ro-
dzaju, zabieg Péresa, polegajacy na zapro-
szeniu do nagrania Spiewakéw ludowych,
w dodatku z charakterystyczng manierg
i zaSpiewem korsykanskim, sprawit, ze
brzmienie tej mszy jest z jednej strony se-
kate, chropawe, a z drugiej — nabiera wy-
jatkowej mocy i Swiezosci. Jestem wielbi-
cielka pitagorejskiego spojrzenia na nature
muzyki — jako na liczby. O ile pozostate
wykonania powoduja, ze liczby, bedace
przeciez w tym dziele najwazniejszym ele-
mentem, pozostaja w nich zamglone, to ta

interpretacja przede wszystkim eksponuje
wtiasnie liczby, kazde wspotbrzmienie sty-
chac tu z ostroscig zyletki.

Swiety Augustyn, kreslagc swoja skom-
plikowang teorie dotyczacg liczbowej na-
tury muzyki i liczbowej ludzkiej percepcji
muzyki, mowi, ze istnieje zgodnos¢ liczb
zmystowych, a wiec muzyki styszalnej,
z wiecznymi liczbami, ktore posiadamy
wewnatrz duszy i ktore sg naszym udzia-
tem w harmonii sfer niebieskich, a wiec
harmonia obu rodzajéow liczb wywotuje
w nas poczucie pigkna i rozkoszy. Zatem
kluczem do piekna sg wyrazistos¢ i har-
monia liczb.

W historii formy muzycznej, jaka jest
msza, istniejq cztery msze-wzorce. Pierwsza
z nich jest, nagrana zresztg po mistrzowsku
przez Ensemble Organum, Msza z Tournai,
napisana w pierwszej potowie XIV wieku.
To pierwszy cykl ordinariow mszalnych,
bedacy najprawdopodobniej dzietem kilku
autorow, sktadajacy sie z czesci skompo-
nowanych w r6znych technikach kompo-
zytorskich: Ars Antiqua i Ars Nova. Drugg
taka mszg-kamieniem milowym jest nasza
XIV-wieczna Msza Notre Dame Machau-
ta, pierwszy znany cykl mszalny, bedacy
spojng catoscig pod wzgledem muzycz-
nym. Trzecia to XV-wieczna Msza L’hom-
me arme Guillaume’a Dufaya, oparta na
Swieckim cantus firmus, msza-wzorzec dla
wszystkich pézniejszych pokolen kompo-
zytoréw polifonii renesansowej. Wreszcie
ostatnia to stawna, ultrakatolicka Missa Pa-
pae Marcelli Palestriny, oficjalnie uznana
przez Soboér Trydencki za wieczysty wzor
muzyKki sakralnej.
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Wykonanie Ensemble Organum dato
Mszy Notre Dame drugie zycie, wydoby-
o z niej ukryte dotad poktady soczyste-
go brzmienia. Moim marzeniem jest, by
podobnie wykonano pozostate z czterech
najstawniejszych mszy.

Interesujgca probke nagrania tej ostat-
niej oferuje nam zesp6t Graindelavoix.
Jesli uznamy Msze Notre Dame Mar-
cela Péreésa za przewrot kopernikanski
w praktyce wykonawczej muzyki daw-
nej, to wykonanie Bjorna Schmelze-
ra bytoby poréwnywalne. Dwadziescia
lat temu, gdy nagrywano te¢ ultrapita-
gorejska msze, to wlasnie zespot Péresa
dzierzyt palme pierwszenstwa, jesli

chodzi o najbardziej wizjonerskie i po-
stepowe wykonanie muzyki dawnej.
Nagranie Missa Papae Marcelli przez ze-
sp6t Graindelavoix w manierze miesza-
nia stylow wykonawczych przesztoby do
annalow wykonawstwa muzyki dawnej,
muzyki koscielnej, o ile oczywiscie nie
zmienitoby sie w zwykty performance.
Paradoks: ultratradycjonalistyczna msza
Palestriny i ultraprogresistowskie wykona-
nie. Jednak to kuszaca wizja, prosze sobie
wyobrazi¢ takie zestawienie: Msza Notre
Dame i Jean-Etienne Langianni oraz Missa
Papae Marcelli i Marius Peterson.
Antonina Karpowicz-Zbinkowska



