fot. Yannis Psathas

»Christianitas”: Polskg muzykg tanecz-
ng, tak zwang ludowq, zajmujesz si¢ juz od
okoto dwudziestu lat. Par¢ lat temu zaini-
cjowates festiwal Wszystkie Mazurki Swia-
ta propagujqcy te muzyke wsrod szerszej
publicznosci. Dlaczego mazurki?

Janusz Prusinowski: Za krola Cwieczka
i potem przez pareset lat mieszkancow
Mazowsza nazywano potocznie Mazu-
rami. Czyli my jesteSmy Mazurami, ja
mieszkam na pétnocnym Mazowszu, ty
mieszkasz w Warszawie. Stad charaktery-
styczny dla nich taniec w innych regionach
nazywano mazurem. Mazury staty si¢ po-
pularne na przyktad na dworze krélew-
skim, kiedy ten przenidst sie z Krakowa
do Warszawy, czyli za Wazéw. I to jest jed-
no ze znaczen stowa ,,mazur” albo ,,ma-
zurek”, bo [Oskar] Kolberg' ,,mazurka”
ttumaczy jako zdrobnienie od ,,mazur”,
jesli chodzi o nazwe zar6wno tanca, jak
i muzyki. A wigc mamy pewng nacje i to,
co jg charakteryzuje, jak stroj, ale rowniez
muzyka, sposob tanca, specyficzne rytmy,

nrzadzierzysto$c”, jak pisat Kolberg. Od

' Zob. przyp. 2 na str. 13.

Muzyka zywych ludzi

— rozmowa z Januszem Prusinowskim, muzykiem,

dyrektorem artystycznym
festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata

czterystu lat mazury
i mazurki s3 podsta-
wowa nutg nie tylko
Mazowsza. To jest
tez muzyka, ktorg
ja osobiscie najbar-
dziej lubig, ona naj-
silniej do mnie prze-
mawia, jesli chodzi
o polska instrumen-
talng muzyke tradycyjna. Jest w niej wiele

subtelnosci i improwizacji.
Ch: Mozesz opisac te fascynacje?

JP: Mazurki w duzej mierze majg wta-
Sciwosci §piewu, byty tak uktadane, aby
sie je wygodnie Spiewato. A wigc nie pod
palce na instrumencie, ale wtasnie pod
$piew, a to moim zdaniem bardziej wni-
ka w emocjonalng nature cztowieka. To
miedzy innymi odréznia mazurki od obe-
rkow, ktore s3 instrumentalnymi melodia-
mi do tanca wymyslonymi tak, zeby si¢
je Swietnie tanczyto, wygodnie grato na
takim lub innym instrumencie i aby mu-
zykant mogt si¢ popisa¢ technika. Przy
mazurkach byto tak, ze to Spiewacy za-

mawiali taniec, a §piewac potrafil prawie
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kazdy, zreszta tak jak niemal kazdy umiat
tanczy¢ — a kto nie potrafit, ten trzymat
na zabawie kapoty tym, ktorzy tanczyli.

Ch: Jaki to byt taniec?

JP: Generalnie wirowy w parach i w du-
zym kole, intensywny, dosy¢ szalony. Spo-
sobow tanczenia mazurka jest wiele, tak
naprawde kazdy tancerz mogtby troszke
roznic¢ sie¢ stylem. DIla konkretnych wsi
melodie byty znakami rozpoznawczymi.
Byly tez na wsi takie indywidualnosci
zarbwno w tancu, jak i w muzyce, ktore
pozostawity po sobie trwaly $lad, trwaty
element tradycji do tej pory spotykanej
w Polsce, powszechnej wsrod ludzi. Czyli
mamy — wyjasniam stowo — mazurek do
tanczenia, mazurek do $piewania, mazu-
rek do grania. Spiewane mazurki to byta
postaé wysoce improwizowana, tak jak
w bardzo wielu kulturach istnieja takie
formy uktadania dwuwierszy czy cztero-
wierszy ad hoc. Tu, w centralnej Polsce,
tworzyto si¢ je wtasnie na melodie ma-

fot. Agata Romero

zurkowe. Znamy takich §piewakoéw — oni
przyjezdzali na festiwal — ktoérzy do tej
pory potrafig tak robic. To jest po prostu
poezja! Uktadanie wiersza do frazy, cza-
sem ,,dogina si¢” do tego melodie. Tak ta
kultura zyta przez stulecia.

Ch: Jak mozna zaklasyfikowaé t¢ muzyke?
Dzis popularny jest podziat na kulture wy-
sokq i niskq, a kultura ludowa, jak sama
nazwa wskazuje, kojarzy nam si¢ z muzy-
kg gminu. Tymczasem z tego, co mowisz,
wynika silny zwiqzek miedzy muzykq ludu
a chocby muzykq dworskg. Jaki to wyglg-
dato?

JP: Trudno jest postawic tutaj klarowna
granice, to bardzo ciekawy temat. Popular-
nos$¢ muzyki z Mazowsza po przeniesieniu
sie tam dworu Wazéw wynikata z wptywu
ludzi, ludu na to, co dziato si¢ na dwo-
rze. Gdy dwor znajdowat sie w Krakowie,
to dominowali tam ludzie z okolicy i do-
minowaly krakowiaki. Jak dwor byt na
Mazowszu, to zaczeta panowac¢ muzyka
okoliczna, sasiedzka. Oczywiscie na dwo-
rze byta szlachta, ale te podziaty miedzy
ludem a na przyktad drobng szlachta ma-
zowiecka, zwtaszcza na poziomie kulturo-
wym, nie byty wcale takie wyrazne i mu-
zyka ptyneta we wszystkie strony. Istniata
taka muzyka, ktoérg mozna byto osobiscie
zagrad, osobiscie za$piewad i samemu za-
tanczy¢. Nie byto przeciez cyfrowych no-
$nikow dzwieku. Jesli ktos cos ustyszat,
a z reguty ludzie mieli wtedy lepszg pa-
mie¢ niz my teraz, byt w stanie przekazac
to dalej. Byli tez muzycy profesjonalni,
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byly cechy muzykow grajacych
na przyktad w karczmach (z za-
chwytem opisywat to G. F. Te-
lemann). Tak to zyto. To byta
potezna, pulsujaca zyciem kul-
tura. Co bardzo ciekawe, byto
to tak silne promieniowanie,
ze wywarto ogromny wptyw
na inne kraje. I to jest kolejny
element myslenia o festiwalu —
jakie sg Slady i jakie sg wspot-

fot. Artur Chmielewski

czesne formy tego, co z Polski
dotarto w r6Zne miejsca swiata.

Ch: Wszystkie Mazurki Swiata — to zna-
czy, ze nasza muzyka byta tez grana poza
Polskg?

JP: Tak! GosciliSmy na przyktad instru-
mentalistow z Wysp Zielonego Przyladka,
ktorzy graja mazurki. ,,Mazurka” jest na-
rodowym tancem francuskim. Na festiwa-
lu whasne wersje mazurkow wykonywali
tez muzycy z Niemiec, Bretanii, Portuga-
lii, USA, Ukrainy, Szwecji. Wiemy rowniez
o mazurkach we Wtoszech, Brazylii czy
na Filipinach. W $§wiecie mozna odkry¢
inspiracje tafncem oraz muzyka z Polski,
ale formy przybrato to absolutnie lokalne
i zupelnie r6znigce si¢ od naszych mazur-
kow — tak jak tango w przedwojennej Pol-
sce. Kiedy nasi zagraniczni goscie przybyli
na festiwal, to z wielkim zdziwieniem stu-
chali, ze to sa polskie mazurki. I vice ver-
sa, nasi rodzimi muzykanci tez si¢ dziwi-
li. To, co uczynito mazurka popularnym,
szczegblnie w XIX wieku, to fakt, ze byt to
pierwszy taniec w parach i petnit funkcje

takiego witaSciwie pierwszego tafica towa-

rzyskiego, co bardzo przydalo mu popular-
nosci. Mozna bylo zatanczy¢ sam na sam
z dama, z dziewczyng albo z chtopakiem.
Ogromna rol¢ odegrat oczywiscie Fryderyk
Chopin postugujacy sie mazurkiem jako
forma osobistej ekspresji, ale uzywajacy
rowniez Srodkow wyrazu wywodzgcych
si¢ wprost z polskiej, wiejskiej tradycji.

Ch: Nie tariczono wczesniej w parach?

JP: Nie tanczono tancoOw wirowych w pa-
rach. Byty tance dworskie zazwyczaj we
wspolnych kotach, korowodowe, i w r6z-
nych innych postaciach, ale nie taiczono
w takiej bliskosci — to jest chyba najbar-
dziej niezwykte — w zindywidualizowa-
nych parach. Potem dopiero walc czy tez
tango przejety te wtasciwosci.

Ch: Obecnie, procz wielkanocnych ciast czy
mazurkéw Chopina, mazurek moze nam si¢
kojarzy¢ z hymnem, czyli z Mazurkiem Dg-
browskiego, ktory wtasciwie jest mazurem.
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Czy istnieje zwigzek miedzy mazurkami,
o0 ktorych mowisz, a tq piesnig?

JP: Zwigzek jest zaskakujaco bezposredni,
bo melodia Mazurka Dgbrowskiego byta
po prostu popularng kompozycjg — byta
mazurkiem, na ktory Spiewato si¢ przy-
Spiewki czy inne piosnki. Jest to przyktad
kontrafaktury — podtozenia nowego tekstu
pod starg, Swietnie znang melodic. Taka
nowa pie$n mozna byto od razu $piewac,
nie trzeba byto uczy¢ si¢ melodii. Pawet
Iwaszkiewicz — muzyk, znawca histo-
rii Polski i organizator Orkiestry Czasu
Zarazy rekonstruujgcej muzyke polskiej
karczmy z XVIII wieku — opowiedziat mi
niezwykla anegdote o legionistach, kto6-
rzy réwniez przyczynili si¢ do populary-

fot. Agata Romero

zacji mazurka w Europie. Mianowicie nie
mieli oni oficjalnej orkiestry i w zwigzku
z tym Napoleon nie ustawiat ich w pierw-
szej linii, bo jednostka bez orkiestry miata
nizsze morale. I pewnego dnia, podczas
jakich$ wtoskich batalii — pierwszy atak,

powrét, drugi atak, powrét, dowodztwo
rzucito ich do trzeciego ataku, a oni od-
mowili. Pojawito si¢ niebezpieczenstwo
rozpadu jednostki, niesubordynacji, wiec
oficerowie wymyslili sposob: wszyscy zot-
nierze, ktoérzy maja dudy i skrzypce, wy-
stap! To nie byli jacys ,,wicjscy muzykan-
ci”, tylko szlachta, ktéra wyemigrowata
z Polski. Okazato sig, ze wystapito kilka-
nascie osob, ktore mialy ze sobg na wojnie
instrumenty. Swiadczy to o powszechnym
poziomie muzykalnoS$ci w tamtych cza-
sach. Grajacy wystapili, nastroili instru-
menty, zagrali jedng, druga, trzecia rzecz,
jednostka si¢ zmobilizowata i — napiw-
szy sie wina — ruszyta do ataku. Od tej
pory legiony uznawane byty za formacje

SZturmowsa.

Ch: A wigc muzyka nie tylko taneczna, ale
i waleczna!

JP: Jak najbardziej.

Ch: Ale jak to si¢ stato, Ze ta muzyka, od-
grywajgca tak wielkg role w naszej kulturze,
praktycznie zanikta? Dzis prawie nikt nie
umiatby zatanczy¢ mazurka, o graniu nie
wspominajgc!

JP: Wtasnie to jest zaskakujace, ze Pol-
ska jest wyjatkowym przyktadem kraju,
gdzie nie ma tacznosci miedzy pewng sferg
rzeczywisto$ci a informacja. Jesli wiedze
o $wiecie czerpiemy z medi6éw, to nie ma
w nich tego rodzaju muzyki oraz twarzy,
ktore na festiwalu pojawiaja si¢ bardzo
czgsto. Wyrosto juz pokolenie, dla ktorego
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muzyka z Polski centralnej czy
jakiegokolwiek innego regionu,
moze oprocz muzyki goralskiej,
jest catkowicie nierozpozna-
walna. To jest przerwa dwoch,
trzech pokolen.

Posiadamy skarb, ktorego za-
zdroszcza nam mieszkancy
wielu krajow europejskich i nie
tylko. Mamy mozliwos$¢ poje-

fot. Katarzyna Huzarska

chania piecdziesiat, sto kilome-
trow od Warszawy i spotkania
ludzi, ktorzy Spiewaja, grajg, moga nam
opowiedzie¢, jak ta muzyka funkcjono-
wala, dlaczego jeden utwor tak si¢ nazy-
wa, a drugi inaczej, moga nawet zatanczy¢
-1 to jest jeszcze do uchwycenia. To jest
jedna z gtownych idei festiwalu, ze nasze
skarby, naszych muzykantow, stawiamy
obok muzykéw uznanych, muzykow mto-
dych, z zagranicy. Tworzymy sytuacje spo-
tkania, uwagi i przekazu. Rownie wazne
sa warsztaty, ktore odbywaja si¢ przez caly
festiwal, wtasciwie od rana do koncertu,
a pdzniej to, co dzieje si¢ w klubach festi-
walowych czy podczas nocy tanca, czy-
li granie tej muzyki do tanca. Albowiem
niezwykle istotne jest to, w jakim kontek-
Scie funkcjonuje ta muzyka, nazwijmy ja
»tradycyjna”. Kultura przez ostatnie kil-
kanascie, kilkadziesigt lat zmienita swoj
sposob formatowania, tak ze teraz w mu-
zyce i w ogole w sytuacjach zwigzanych ze
sztukg ludzi dzieli si¢ na artystow-wyko-
nawcow i odbiorcow-publicznosé. Muzy-
ka typu wiejskiego, tradycyjnego nie radzi
sobie w takich realiach, bo nie zostata do

tego stworzona. Ona pochodzi ze Swiata,

gdzie wilasciwie tancerz, cztowiek, uczest-
nik jest rownie waznym wspottworca sy-
tuacji co skrzypek. To sa po prostu rzeczy
dotykajace nie tylko samej sfery muzyki,
ale takze relacji miedzyludzkich. Nie jest
to ,,produkt”, ktéry wystawia si¢ na sce-
nie podczas godzinnego koncertu i — do
widzenia! Konsumpcja. Tutaj zupetnie
inaczej to funkcjonuje.

Ch: A propos tego podziatu, jeden z tance-
rzy opowiadat mi, ze forma uczestnictwa
catkowicie zacierata tu podziat na twércow
muzyki i odbiorcow. Tancerze, choc korzy-
stali z pracy kapeli, sami tworzyli muzyke,
byli czescig sekcji rytmicznej poprzez szu-
ranie, przytupy, okrzyki...

JP: To jest kolejna rzecz. W naszej cywi-
lizacji poczatku XXI wieku intensywnie
doswiadczamy oddzielenia ciata od sfery
psychicznej, od duszy. Muzyka i taniec
stanowia przyktad doktadnie odwrotnego
dziatania — jednosci. Te fizyczne dZzwicki
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i fizyczny ruch w bardzo konkretny spo-
sOb wptywajg na to, jak si¢ czujemy. Jak
si¢ zmienia nasz stan wewnetrzny, jak si¢
toczg mysli, jakie pojawiaja sie uczucia.
To jest gteboka, stara wiedza — albo i ma-
dros¢ — ktora rowniez jest na wyciagniecie
reki. Nie da si¢ na ten temat teoretyzowad,
to wszystko jest kwestia praktyki. Prak-
tyk wie, teoretyk moze tylko probowac

zrozumiec.

fot. Piotr Baczewski

Ch: Jesli chodzi o praktyke, to w zamysle
festiwalu widoczne jest dosc silne napiecie
czy tez dialog miedzy tradycjq a nowocze-
snosciq. Prébujecie konfrontowac ze sobg
wiejskich muzykantéow ze wspotczesnymi
artystami, muzykami scenicznymi, jazzma-
nami czy instrumentalistami klasycznymi.
Czy te Swiaty da si¢ w ogole skojarzyc? To
jest tez pytanie o przysztos¢ mazurkow —
czy one mogyq si¢ naturalnie rozwijaé w na-

szym Swiecie?

JP: To jeden z celow festiwalu — pota-

czyC te rOzne Swiaty, stworzyc sytuacije

(na przyktad koncert), w ktérej one beda
sie dopetnia¢. Zasadnicza jest kwestia
wzajemnej niewiedzy. To, co nazywasz
napieciem, wynika stad, ze bardzo nie-
wielu muzykow klasycznych styszato na
zywo muzyke wiejska. Bardzo mato jazz-
manow, ktorzy Swietnie znajg orleanski
blues i jazz improwizowany, zna ten sam
sposoOb ekspresji ze swojej rodzinnej oko-
licy. Na szcze¢Scie ,,bardzo mato” to nie
znaczy ,,nikt”; i mam poczucie, ze coraz
wiecej jest ludzi z r6znych obszaréw mu-
zyki, ktorzy zaczynajg to styszec. Jest to
kwestia ustyszenia, co si¢ tam naprawde,
w tych pozornie prostych dzwiekach, dzie-
je. Mogtoby sie wydawag, ze s to banalne
melodie sktadajace sie z kilkunastu nut,
ale gdyby probowac to zapisac, okazato-
by sig, ze jest to jazda bez trzymanki, ze
to kosmos! Czasem wystarczy sprObowac
zabebnic — juz samo to otwiera wyobraz-
nie¢, bo nic tam nie jest rtOwne, ale dziata
bardzo precyzyjnie. PoprosiliSmy jedng
z naszych znajomych pianistek, aby zapi-
sata kilka utworéw. Okazato sig, ze miata
miejsce walka: czy to jest jeszcze triola,
czy to juz kwartola, czy tamta nuta za-
czyna si¢ w poprzednim takcie, czy wta-
Sciwie jest na poczatku taktu. Wszystko
ptywa, bo wszystko jest zywe. Podlega
innym prawom niz myS$lenie forma, niz
myS$lenie strukturg — raczej prawom or-
ganicznym. Po prostu tak jak nasze ciato
oraz my sami, chcac nie cheac, podlegamy
prawom organicznym, tak i owa muzyka,
wszelka muzyka tradycyjna takim prawom
podlega. Prawa te odnosza si¢ rowniez do

wtasciwosci dziatania ,,ciata na dusze”.
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Dlatego miedzy innymi muzyka ta prze-
zyta tyle pokolen: byta czyms, co nada-
wato sens wydarzeniom, dawato energie,
dostarczato niezwyktych doznan.

Ch: Podczas jednej z edycji festiwalu, ktora
zbiegata si¢ z Konkursem Chopinowskim,
pojawiaty si¢ wsrod uczestnikow pomysty,
zeby koniecznie zaciggac pianistow na wie-
czorne potaricowki, aby mogli poznac gene-
ze muzyki, ktorg grajg.

JP: Po to wiasnie zorganizowaliSmy te
edycje w owym czasie, doktadnie o tym
jest ta rozmowa. To dotyka tego, o czym
wspominatem, ze wychowato sie poko-
lenie, ktore tej muzyki mogto nigdy nie
ustysze¢, chociaz chodzi po tej samej zie-
mi, na ktérej ona trwata przez stulecia.
Bo nie ustyszysz jej w zadnej komercyjnej
stacji radiowej, w zasadzie pojawia sie tyl-
ko w kilku audycjach ,,Dwojki”, czasem
w ,,Irojce”. Wiekszos¢ ludzi na §wiecie
w ogoble nie wie, ze mazurek to jest pol-
ska muzyka, bo ,,Chopin to przeciez byt
Francuz”. A Ze to mozna tanczyc, to juz
w ogole nie przyjdzie im do gltowy.

Ch: Konfrontacja muzykantow wiejskich
ze wspotczesnymi muzykami ma na pew-
no walor edukacyjny. Ale czy sqdzisz, ze
muzyka grana jeszcze przez tych ,ostat-
nich wiejskich muzykantow”, jak nazwat
ich Andrzej Bierikowski, moze przetrwac
w postaci niezmienionej? Bodaj w jednej ze
swoich ksigzek Wit Szostak, zresztqg chyba
rowniez mitosnik tej muzyki, stwierdzit, ze
ona nie moze przetrwaé w takiej formie,

ze bytoby to zamkniecie jej w skansenie,
a teraz trzeba si¢gaé po nowe instrumenty
i aranzacje. W naszej kulturze byty juz takie
precedensy przetwarzania czy adaptowania
tej muzyki, na przyktad to, co z piesniami
kurpiowskimi zrobit Szymanowski czy Go-
recki. Niektorzy twierdzg, Ze to si¢ w ogole
nie broni, ze to jest zafatszowanie tej mu-
zyki. Jak to wyglgda z Twojej perspektywy?

JP: Nie chce ferowa¢ radykalnych wyro-
koéw, to nie jest moje zadanie. Do mnie
nalezy stworzenie takiej sytuacji, w ktorej
ta muzyka miataby sens w postaci witasci-
wie dowolnej, ale tak, zeby nie trzeba byto
jej na site zmieniaé. Ona zawsze ulegata
zmianom, bywato nawet, ze jeden mu-
zykant nie powtarzal tak samo mazur-
ka, muzyka zyta. Nie ma zadnej potrzeby
zmieniac czego$, co jest pickne. Ale jesli
pojawia si¢ taka wewnetrzna potrzeba,
7eby co$ z tym zrobic, zeby si¢ wypowie-
dzie¢ po swojemu, albo jezeli podczas
grania motyw wciaz si¢ przeksztatca, to
okropnie bytoby powstrzymywac taki
proces. Mysle, ze wlasnie te napiecia to
jest co$ fantastycznego, cos$ bardzo twor-
czego, gdy z cztowieka, z tworcy, kompo-
zytora, poety wylewa sie ,,co$ wiecej”,
i wtedy powstaje pickna, zywa kultura.
Nie na zasadzie negacji, co do tej pory
najczesciej miato miejsce, ze cos sie burzy,
aby samemu zaistniec, bo cos jest ,,nowe”,
tylko po prostu tak jak w rodzinie: na
tym, co zbudowat ojciec, potem buduje
syn. Wierzg, z¢ w wielu ludziach tkwi po-
trzeba autentycznosci, ktorej muzyka jest
tylko jednym z elementow, ale jest przy
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tym wyrazem normalno$ci relacji mig-
dzyludzkich, przyjazni, dazen i marzen,
tempa zycia, zwyczajnosci kontaktu z in-
strumentem. Muzyka, muzykowanie stu-
73 przyjemnosci, ale stuza tez wyrazaniu
jednosci. To, co my zrobiliSmy ze swojej
strony, procz festiwalu, to byto ogtoszenie
konkursu dla mtodych kapel Stara Trady-
cja. PodaliSmy jego zasady i na pierwszg
edycje zgtosito si¢ kilkadziesigt Swietnych
zespotow! Duzg cze$¢ stanowia ludzie
okoto dwudziestki. Do
tej pory nie stworzono
im 7zadnej niszy w czter-
dziestomilionowym kra-
ju, gdzie mogliby z ta
muzyka funkcjonowad,
gdzie byliby potrzebni.
Oni graja dla siebie, dla
swoich przyjaciot, moze
robig jakies zabawy albo
potancowki przy tej mu-

zyce, ale nie ma jeszcze

fot. Artur Chmielewski

7zadnego mechanizmu
kulturowego, zapropo-
nowanego przez ,,kulture oficjalng”, ktory
dawatby perspektywe takiej muzyce. Trud-
no jest im si¢ przebi¢ przez polska wersje
muzyKki ,,folk”.

W innych krajach ,,folk” jest po prostu
okresleniem lokalnej muzyki tradycyjnej
1 oczywiste jest, ze najpierw gra si¢ swoje
rzeczy, a potem ewentualnie co$ si¢ kom-
binuje. Wyjatkiem sg Niemcy, gdzie nie-
mieckos¢ tak sie zwigzata z nazizmem, ze
do tej pory ,,wszystko, tylko nie niemiec-

ko$¢”. Tymczasem u nas nastapito pomie-

szanie pojec i jak kto§ moéwi o ,,muzyce
folkowej”, to znaczy, ze ma na mysli mu-
zyke irlandzkg, bretonskg albo z Dalekie-
go Wschodu, ale nie polskg! Dotykamy
tu bolesnych, postkomunistycznych kom-
pleksow: ,,nie lubie polskiej muzyki, nie
znam jej i jest mi z tym dobrze”. Zilustru-
je to jednym przyktadem. Przed pierwsza
edycjg spotkatem si¢ ze znanym piani-

sta, zeby zaprosi¢ go na festiwal, a on po

krotkiej chwili zachnat sie i powiedziat:

»Ale przeciez ta wiejska muzyka jest pry-
mitywna!”. Wiec go spytatem: ,,Dlaczego
pan tak sadzi?”. A on w odpowiedzi pu-
$cit mi fragment filmu, na ktérym jakis
zespo6t piesni i tanca tanczyt cos w Inia-
nych strojach do muzyki komponowanej
»a la ludowa”, oczywiscie granej z nut.
Nie miato to rzecz jasna nic wspolnego
z muzyka, o ktérej moéwimy, ale w duzej
czesci spoteczenistwa pokutuje taka wta-
$nie Swiadomosc i taka wiedza o tej mu-
zyce. Przez lata byliSmy karmieni podréb-

kami i to odruchowo i stusznie kojarzy
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sie z ,,obciachem”, ale niestety w wielu
Srodowiskach to rowniez nazywa sie ,,pol-
skg muzyka”. Wobec tego Polak woli, zeby
co$ do niego przyszto z Londynu, Nowego
Jorku albo z Paryza, bo wtedy uzna to za
cenne, tak jakby sam nie potrafit odnalez¢
i pokocha¢ ,,wtasnego”.

Ch: No wtasnie, mowites, ze muzyka stuzy
przyjemnosci, ale tez budowaniu przyjaz-
ni, wiezi i wyrazaniu tego, czym Zyje dana
spotecznosé. Mysle, ze
cata muzyka popular-
na, przy ktorej bawig
sie teraz ludzie, tez ja-
kos wyraza to, czym oni
Zyjg, co majg w gto-
wach. Ale mozna by po-
traktowac mazurki jako
medium, jako narzedzie,
ktore pozwolitoby nam
w pierwszym rzedzie
nie tyle wyrazic siebie,

fot. Piotr Baczewski

co wrecz odkryé, kim
tak naprawde jestesmy
w glebi, zamiast dostosowywacé sie do mia-
ry produktéw, ktore przychodzq skqdingd.

JP: Doktadnie w takim znaczeniu uzywam
hasta ,,mazurki”. To jest wytrych do ca-
lej tej sfery. Potraktujmy to jako symbol
rzeczy bardzo naszych, bardzo polskich,
z ktoérych mozemy by¢ dumni, mozemy
dzieli¢ si¢ nimi ze Swiatem i dzigki kto-
rym mamy mozliwos$¢ odkrycia wielu no-
wych, fantastycznych spraw znajdujgcych
si¢ na wyciagniccie reki. A przeciez nikt
za nas o to nie zadba, bo kazdy normal-

ny kraj czy spoteczenstwo troszczy si¢
o swoje podworko, nie odwrotnie, wiec
zwyczajnie jest to rOwniez nasz obowig-
zek — uszanowanie dziedzictwa. Poszano-
wanie, znajomos¢, choc¢by podstawowy
ludzki szacunek.

Ch: I tu wracamy do poczqtku naszej roz-
mowy — do sytuacji, gdy w XVII wieku
i pozniej wszyscy chcieli grac mazurki, pol-
skq muzyke.

JP: To nie byty tylko ma-
zurki, to byta fala mody na
Polske. ,,Polonez” znaczy
»taniec polski”. Polonezem
otwierano bale wtasciwie
na wszystkich europejskich
dworach, bo to byt taniec
godny. ,,Polska” jako ta-
niec, jako muzyka stanowi
podstawowy repertuar catej
Skandynawii. Jeszcze przed
festiwalem finski muzyk
przystat nam nagrania z me-
lodiag Mazurka Dabrowskiego, ktora u nich
jest kompozycja taneczng. Rzeczpospolita
byta wtedy potega i moda na Polske byta
chyba woéwczas po prostu moda na nor-
malnos$¢, na co§ bardzo dobrego. To byty
takze — i s3 — po prostu wspaniate melodie,
przepickna muzyka. Popularne koledy —
W Zztobie lezy, Bog sie rodzi i wiele innych
- sg przyktadem trwania do dzi$§ muzy-
ki XVII, XVIII wieku. Okazuje sie, ze to
jest mozliwe. Duzo by opowiadag¢, jedno
z drugim si¢ tgczyto, mieliSmy wtenczas
powody do dumy. Mysle, ze i teraz mamy.
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Ch: Moze wiec mazurki statyby si¢ takim
wehikutem czasu, a Twoj festiwal sie do
tego przyczyni...

JP: Chciatbym jednak tutaj jeszcze jedng
rzecz dopowiedzie¢. Gdy szukaliSmy na-
zwy dla festiwalu, zainspirowat nas tytut
gtosnego filmu Alaina Corneau Wszystkie
poranki swiata. Dyskusja, ktora toczy si¢
w tym filmie, dotyczy tego, czy gra si¢ ra-
czej dla zywych, czy umartych, dla prze-
sztosci, czy teraZniejszoSci. Na pewno jest

tak, ze tradycyjne granie wtgcza w jakas
ponadczasowg spotecznos$é. Wszyscy,
ktorzy byli przed nami, mogg pojawic
sie w naszych dZzwi¢kach, w naszych pie-
$niach, i tak mozemy wyrazi¢ do nich mi-
os¢. A zatem jest to zywa muzyka, zywych
ludzi, ale réwniez w tym sensie, ze zyja
w niej tradycja oraz historia. Chciatbym,
zeby to dazyto ku przysziosci i trwato —
rozwijalo si¢ jak zywy organizm. B

Rozmawiat Piotr Kaznowski



