Muzyka naszych korzeni

Piotr Kaznowski

azowsze, jak kazda prawie u nas prowincya, obfitujgc w petne

melodyi Spiewy i tarce, posiada wsréd nich wielkq mnogosé
takich, ktore wtasciwym sobie, mazowieckim nacechowane rytmem
(znanym i widnym mianowicie w taricu mazurze), ukazujq lud
usposobienia krewkiego, peten zycia i energii, do zwady nawet sko-
ry, a mimo to, w danych towarzyskiego Zycia okolicznosciach, nie
pozbawiony rysow tagodnych i pieszczotliwych. To Oskar Kolberg.
[ zanim ,,zagrzebiemy sie” w dyskusji dotyczacej meandrow an-
tropologii kultury, tej XIX-wiecznej i tej dzisiejszej, w pytaniach
o zasadnos$¢ mowienia o cechach charakterystycznych konkret-
nego ,,ludu”' lub nawet w gérnolotnych hastach dotyczacych
ochrony spuscizny narodowej — co bytoby wyrazem typowej in-
teligenckiej bezradnosci wobec tematu — skonstatujmy najbardziej
oczywisty fakt, a mianowicie to, ze zdecydowana wickszos$¢ czyta-
jacych te stowa niewiele mogtaby powiedzie¢ o specyfice swoiscie
polskiej muzyki, o wykonaniu tych melodii i zatanczeniu do nich
nie wspominajac. ,,Folk” kojarzy nam si¢ z muzyka irlandzka czy
batkanska, natomiast hasto ,,muzyka ludowa” przywodzi na mysl
raczej skojarzenia z siegajgcymi genezg PRL-u, cepeliowskimi
produkcjami zespotéw piesni i tanca stusznie budzgcymi ambi-
walentne uczucia. Polak zaczat troche wiecej tanczy¢, bo tancza
z nim ,,gwiazdy” w telewizji (ten bardziej ,,wyrafinowany” otrzy-
muje naukowy argument — bo gdy brakuje zycia, szuka si¢ uza-
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" Mozna tu przywotac
tekst M. Rychtego,
jednego z pionierow
aktualnego ruchu na
rzecz muzyki Zrédet
(Rzecz o samorodnosci
kultury albo twérca
ludowy - pewien rodzaj
matpy, ,Czas Kultury”
1/99), bedacy dzis raczej
zapisem pewnego naiwnie
postmodernistycznego
stanu ducha lat go.,

a przy okazji przyktadem

pewnej ironii losu: Rychty bat si¢, ze muzyka ta zostanie wykorzystana przez faszystow i pozywki do tego doszukat

si¢ juz u Kolberga, tymczasem dzi$ rzeczywiscie jesteSmy Swiadkami ideologizowania tej kultury, ale przez ruchy

lewicowe, naktadajace na nig marksistowska siatke pojeciowa i szukajace w niej pozywki do swojego buntu przeciw

panom i plebanom albo pogariskich tozsamosci. Jednoczesnie faktem jest, ze prawica po inteligencku w ogéle nie jest

zainteresowana polska kulturg muzyczng i taneczna.
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sadnien — w inteligenckim periodyku, ze podczas tanca wytwarza
sie hormon szcze$cia), wiec chodzi na kursy salsy i tanga, cho¢
nie wie, ze mogtby mie¢ pod reka, czy raczej pod noga, rodzime
wiwaty, okraglaki lub chodzone, a do oberka w najlepszym wy-
padku zatanczy walczyka...

Jedna z przyczyn tego stanu rzeczy jest zapewne to, co nazwano
,kresem kultury chtopskiej”?, z tym jednak zastrzezeniem, ze
gdy moéwimy tu o polskiej muzyce ,,tradycyjnej” czy ,,Judowej”,
siegamy rzeczywisScie do ,,korzenia”, do fenomenu kulturowego
zywotnego i starszego niz ten, ktory krytykowat juz Wyspianski
w Weselu. Wszelka chtopomania jako wyraz dekadencji — mito
snami uciec z Zycia, sen, muzyka, granie, bajka, — zakupitbym sobie
grajka, zwierza si¢ Pan Mtody — wskazuje zarazem na jedno z jej
zrodet, a wiec zerwanie tworczych wiezi miedzy catg kulturg
narodu. Inteligent, ktory mianowat siebie twoérca i wtascicielem
kultury, gdy nie bedzie miat juz sit wszystkiego niariczy¢ w bladze,
zacznie chodzic¢ boso (albo w dredach, dzelabach i czym tam jesz-
cze) i siega¢ po idealizowang egzotyke, chiop potegq jest i bastal,
nie majac juz jednak w istocie do niej dostepu. Tymczasem, jak
pokazuja w tym numerze ,Christianitas” Witold Broda i Bartosz
Izbicki3 na przyktadzie tradycyjnych piesni naboznych, a Janusz
Prusinowski4 na przyktadzie tancéw, zywotnos$¢ polskiej kultury
muzycznej zasadzala si¢ na synergii i wspétdziataniu warstw
spotecznych. Mozna by wiec powiedzie¢, ze poczatki naszych
muzycznych komplekséw siegaja rozpadu kultury szlacheckiej, ale
faktem jest, ze to wie$ polska, dzigki swojemu tradycjonalizmowi
i geniuszowi tworczemu, przechowata z jednej strony w Spiewie
liczne partytury barokowe, a niekiedy i starsze, a z drugiej tradycje
taneczne poszczeg6lnych regionéw, kultywujgc zarazem wyraz
muzyczny siegajacy daleko poza to, co zdotatyby wykreowaé nasza
przetworzona technologicznie wrazliwos¢ i temperowany stuch.
Tamta kultura na poziomie muzycznym potrafita harmonijnie
scali¢ napiecia nie tylko miedzy ,,stanami”, lecz rowniez miedzy
sacrum i profanum, do czego jeszcze wroce, gdy w licznych kon-
trafakturach przeksztalcata melodi¢ szalonego tanca w melodie
poboznosci.

Brak podstawowej wiedzy, a co za tym idzie, brak szerokiego
zainteresowania nie jest jedyng przeszkoda w tym temacie. Wspo6t-
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czesny cztowiek, konfrontujac sie z muzyka, o ktérej moéwimy,
napotyka trudno$¢ natury estetycznej czy Scislej: percepcyjnej,
a chrzescijanin dodatkowo — moralnej. Sprobujmy wiec, cho¢
powierzchownie, dotkna¢ zagadnienia en moraliste (w Thibonow-
skim rozumieniu tegoz terminu). Niezaleznie od tego, czy s3 to
pies$ni nabozne, czy utwory taneczne, nie mamy tu do czynienia
z muzyka do stuchania, co juz moze stanowi¢ wyzwanie w kultu-
rze soundtracku i koncertu. Jest to muzyka, ktéra wymaga uczest-
nictwa przez $piew lub taniec, i to silnie angazujacego wtadze
duchowe i cielesne, wiec dla kogos, kto chciatby ja wytgcznie kon-
sumowag, nic z siebie nie dajac, w swojej powtarzalnosci i wyra-
zistej ekspresji mogtaby by¢ rozczarowaniem. Ten jednoczacy
i scalajacy charakter stanowi wyraZny rys muzyki tradycyjne;j.
Pie$ni nabozne stuza nie tylko kontemplowaniu tajemnic roku
liturgicznego, nie tylko budzg emocje, lecz przez swojg dtugos¢
s3 rOwniez swoistymi narzedziami ascezy ciata. Podobnie tance
z przy$piewkami czy tez piosenki nie stuzg wytacznie zabawie, lecz
petnia tez role silnego medium przeksztatcania i wyrazania emo-
cji towarzyszacych wszystkim okolicznoSciom zycia, tak ze majg
wielkg warto$¢ nie tylko ludyczng, ale i konsolacyjng. Dzigki temu
zas, ze z koniecznos$ci w wykonawstwo tej muzyki zaangazowana
jest spotecznos¢, cztowiek nie pozostaje wyalienowany ze swoimi
osobistymi radosciami i dramatami, lecz moze je poetyzowac,
majac jednoczes$nie poczucie, ze uczestniczy w czyms, co go juz
przekracza i wyzwala z samotnej ,,nieprzekazywalnosci” uczuc.
Oczywiscie nie da si¢ ukry¢, ze jednym z glownych aspektow tej
wielorakiej uzytecznosci jest bardzo intensywna przyjemnosg,
ktora nie daje spokoju moralistom. Roéwniez ten aspekt zostat
rozpoznany i zrytualizowany przez polska wies. Muzykanci byli
otaczani aurg fascynacji i niepokoju, dlatego ze gdy grali, mieli
wtadze nad ludzmi, potrafili wprowadzi¢ ich w trans i kontrolo-
wac emocje (a polskie tance, zwtaszcza te wirowe, maja bardzo
silny komponent dionizyjski). W muzykanckich gawedach, chocby
tych zebranych przez Franciszka Kotule’, nieustannie pojawia sie¢
motyw sit diabelskich i praktyk magicznych. Z pewnoscia tatwo
tu o btad perspektywy — ten sam, ktory czestokro¢ popetniajg
wspotczesni katoliccy moralisci z pasja tropigcy wszelkie przejawy
,manicheizmu” w historii Kosciota. Zapoznanie kontekstu jest tu,

5 Zob. F. Kotula,
Muzykanty, Ludowa
Spotdzielnia Wydawnicza,

1979-



Christianitas go/2012

jak sie zdaje, nagminne, a — nie rozwijajac tematu wymagajacego
glebszej analizy — zdrowszy moralnie wydaje mi si¢ wtasnie ten
kontekst, w ktorym Swieci zakazuja zabaw, bo lud rzeczywiscie
bawi si¢ i potrafi to robié, lecz traci w tym zdrowg miare, niz
ten, w ktorym dekadencki kaznodzieja, kierowany resenty-
mentem wobec ,,tego Swiata”, dokonuje apologii przyjemnosci
przed ludZzmi, ktorzy nie wiedzg juz, jak faktycznie moze wygla-
da¢ prawdziwa zabawa. Napiecie miedzy koSciotem a karczmg
naprawde istniato, ale czesto w ten paradoksalny sposob, ze
lud szedt najpierw na Sume, gdzie pleban rzucat ,,anatemy” na
skrzypka, a potem udawat si¢ do karczmy, zeby postucha¢ tego,
co w tej ,,dyskusji” miat do zagrania skrzypek. Z tym ze ludzie
chodzili do kosciota i bawili sig, a obyczaj Scisle regulowat czas
zabawy i czas wstrzymywania si¢ od niej. W wielu regionach na
Zapusty symbolicznie wyrzucano muzyke ze wsi, nierzadko w spo-
sOb upokarzajacy dla samego muzykanta, ktorego na przyktad
wywozono na taczkach albo wrecz symbolicznie zabijano. Podczas
dni postnych i pokutnych nie tylko odktadano instrumenty, lecz
rébwniez powstrzymywano si¢ od Spiewu, jak dosadnie informuje
oberkowa przy$piewka: Ale jak juz przejdzie lato i przyjdzie swigty
Michat, ale to ci nie zaspiewam, ale chociaz bys ty zdychat! Gdy
znika to tworcze napiecie miedzy Postem i Karnawatem, kultura
(chrzescijanska) zaczyna borykac sie z innym, gorszym problemem
pomieszania, ktorego doSwiadczamy obecnie, gdy z jednej strony
za wszelka ceng probuje si¢ uprzyjemnié praktyki poboznosci
i wprowadza si¢ ludyczne formy do liturgii, a z drugiej sakralizuje
sie te sfery zycia, ktore sg naturalnie zwigzane z przyjemnoscig.
Ta korozja kultury chrzescijanskiej, harmonijnie porzadkujgcej
sfery zycia, odbija si¢ nie tylko na moralnosci, ale i na same;j
sztuce. Dzi$, gdy nieuchronnie odchodzg ostatni wiejscy muzy-
kanci - jedyni t3cznicy z uniwersum muzycznym, ktore nie ist-
nieje poza zywg tradycja i nie poddaje si¢ kodyfikacji — pateczke
przejmuja mlodzi ludzie, ktérzy zazwyczaj nie mieli juz szansy
wzrasta¢ we wiasciwym dla tej muzyki kontekscie. A kto nie zna
tego duchowego napiecia, jak powiedzial mi pewien wybitny
skrzypek, nie zagra tego ani po anielsku, ani po diabelsku. Na szcze-
Scie powstajg powoli instytucje, ktére zaczynaja czuwac, by to
dziedzictwo nie zagingto. Ale stawka jest tu oczywiScie co$ wigcej
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niz tylko zakonserwowanie narodowego skarbu, stawkg jest po
prostu petniejsze i prawdziwsze zycie. | — moze na pierwszy rzut
oka zabrzmi to w tym kontekscie paradoksalnie — wielka role
mogtby tu odegrac¢ Kosciot, gdyby zgodnie z wolg Ojcéw Soboro-
wych pielegnowat $piew liturgiczny — chorat, polifoni¢ sakralng
i $piew ludowy. W ten sposob stuzba liturgii ,,przy okazji” databy
impet do przemiany kultury muzycznej w ogole, skoro kazdy
z tych trzech elementéw domaga si¢ z koniecznosci kontekstu-
alnego dopowiedzenia, chociazby ze wzgledéw wykonawczych.
Chorat, bedacy starozytnym $piewem, pomimo, a moze wtasnie
dzieki kontrowersji miedzy ,,solezmenczykami” i ich oponentami
stawia pytanie o adekwatny sposéb emisji i intonacji, ktorych
przez analogie mozna szuka¢ tam, gdzie zachowala sie¢ jeszcze
zywa tradycja Spiewacza. Polifonia rbwniez otwiera na caty Swiat
muzyki dawnej, od ktérego juz o krok do tradycyjnych tancow,
co w praktyce widac rokrocznie podczas zastuzonego festiwalu
Piesii Naszych Korzeni w Jarostawiu. A nabozny $piew ludowy
juz bezposrednio i tez najbardziej partykularnie pozwala dotkna¢
tradycji wtasciwej poszczegélnym narodom. I oby tak sie stato,
bo czasu, zeby catkiem nie straci¢ tacznosci z ta kultura, zostato
nam bardzo mato. O



