O polskich korzeniach muzycznych,
zywej tradycji i narodowym
przenikaniu kultury na przyktadzie
Piesni do Swietych (i nie tylko)

rozmowa z Witkiem Brodqg i Bartoszem Izbickim

~Christianitas”: Piesni do Swietych
Panskich to juz czwarta ptyta Kapeli Bro-
dow zawierajgca polskqg muzyke nabozng
po Koledach, Piesniach na ré6zne Swie-
ta i PieSniach Maryjnych. Stuchajgc tych
ptyt, dostrzec mozna charakterystyczny za-
myst, w ktorym piesni religijne przeplata-
jg sie¢ z melodiami tanecznymi, wystepujg
obok siebie rézne pod wzgledem tworczym
stylistyki, nalezgce jednak do tradycyjnego
kanonu. By¢ moze to efekt nowosci, ale stu-
chajqgc ostatniego albumu, miatem wraze-
nie, zZe jego konstrukcja jest najbardziej prze-
myslana pod kgtem formalnym. Chciatbym
porozmawiaé o genezie tej ptyty i w ogole
o koncepcji, ktora stoi za tym, jak gracie
polskq muzyke.

Witek Broda: Te piesni do Swietych, jak
zresztg wiele elementéw muzyki trady-
cyjnej, to wciaz terra incognita. Na plyte
z koniecznosci weszto tylko dziesieciu'
Swietych, ale to jest olbrzymi repertuar,

ktory juz od dawna nie funkcjonuje w po-
wszechnym obiegu.

Ch: Dlaczego?

Bartosz lzbicki: Repertuar naboznych
piesni katolickich nie byt liturgiczny.
Byt to repertuar domowy, poboznoscio-
wy. Przed reformg do liturgii aspirowata
zaledwie mata czes¢ tych piesni, jak na
przyktad najbardziej starozytne pieSni
wielkanocne, tj. Przez Twoje Swigte Zmar-
twychpowstanie, czy koledy, np. Wsrod
nocnej ciszy, ktore Spiewane byty podczas
procesji i Mszy. Po reformie, gdy do litur-
gii dopuszczono jezyk polski, a w efekcie
wyrugowano tacine i wlasne $piewy li-
turgiczne, trzeba byto wypetni¢ powsta-
13 luke. Siegnieto wtedy, zresztg catkiem
logicznie, po repertuar pie$ni naboznych,
a zwtlaszcza tworczos¢ hymniczng, takg
jak piesn Serdeczna Matko. Natomiast pie-
$ni do Swietych nie znalazty statego miej-

" Na zalaczonej w tym numerze ptycie znajduja si¢ piesni do dziewigciu Swigtych, piesn do §w. Doroty

oraz jej instrumentalna wersja mieszcza si¢ na albumie wydanym w petnej edycji, dostepnym w sprzedazy

internetowej w sklepach Dominikanskiego Osrodka Liturgicznego oraz etno.serpent.pl (wszystkie przypisy

pochodzg od redakgji).
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sca w nowej liturgii, poniewaz, jak wia-
domo, Swietego wspomina si¢ raz w roku.

WB: Czyli $piewano je w dniu patrona,
ale przestano ich uzywac kiedy indziej.
Tymczasem wykonywanie tych piesni,
czy to do Sw. Agaty, czy do $Sw. Anto-
niego, nie ograniczato si¢ wczesniej do
wykonywania w dniu wspomnienia
liturgicznego.

Ch: Na czym wiec si¢ opieraliscie, pracujgc
nad tymi pieSniami?

WB: Ten repertuar od dawna bardzo mnie
interesowat, na tle tworczosci tradycyjnej
jest on dos¢ wyjatkowy: te niesamowite
opowiesci o wielkich ludziach, do tego
przepiekne melodyczne ornamenty — to
rzeczywiscie zupetnie niezwykta twor-
czo$¢. Tutaj wiekszo$¢ wersji melodycz-
nych pochodzi akurat z nagran zrealizo-
wanych w archiwum etnomuzykologii
KUL-u. Ale to jest przypadek, bo do kaz-
dego z tych tekstow znamy kilka wersji
melodycznych. Trafitem na nie rowniez
poprzez muzyke dziadowskg, bo ci we-
drowni zebracy bardzo czesto wykony-
wali pod kosciotami wtasnie te pieSni;
odpusty to byto przeciez ich ,,miejsce”.
Dlatego u Kolberga® zdecydowang wigk-
sz0S$¢ piesni do Swietych mozna znalez¢
w repertuarze dziadowskim. Stad wtasnie
pochodza mieszczace si¢ na ptycie piesni
do sw. Doroty i do $w. Barbary. Chociaz do

Sw. Barbary i §w. Jozefa rébwniez znajduja
si¢ w kanonie pie$ni na tzw. Puste Noce,
czyli czuwanie przy zmartym.

Bl: Tak, bo to patroni dobrej $mierci. Czy-
li Puste Noce byly nisza, w ktorej te piesni
mogly sie zachowac.

Ch: Czym byty Puste Noce?

WB: Jeszcze w latach 8o. ubieglego stule-
cia byt to obrzed powszechny w catej Pol-
sce. Rok temu nagrywatem te pie$ni na
Mazowszu, tam to nadal funkcjonuje, po
prostu jest nie do pomyslenia, zeby kogo$s
pochowac bez tego obrzadku. To sg dwie
noce przed wyprowadzeniem nieboszczy-
ka na cmentarz, ludzie spotykajg sie wie-
czorami w domu zmartego przy nim badz
obok, w pokoju, modlg si¢, odmawiaja
rozaniec i Spiewajq witasnie te melodie,
o ktérych mowa. W catej Polsce obowig-
zywal pewien kanon tych pie$ni niezalez-
nie od regionu. S3 to przede wszystkim
kompozycje barokowe. Nie jest to przy-
padek, poniewaz XVII oraz XVIII wiek to
czas kontrreformacji, kulturowego zmaga-
nia z protestantami, ktérych domeng stat
sie $piew w jezyku narodowym.

Ch: To znaczy, ze wczesniej Spiewy nabozne
po polsku nie byty powszechne?

Bl: Na pewno byly, ale méwimy tu o zma-
sowanej akcji Kosciota. Zaczeta powsta-

2 Chodzi o wielotomowe dzieto Oskara Kolberga (1814-1890) pt. Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa,

podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarnce.
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wac poezja religijna, ktorg lud mogt tatwo
przyswoic.

WB: Tak, to byta zmasowana akcja,
zwlaszcza jezuitow. Oni Swiadomie wy-
korzystywali takie metrum wiersza, ja-
kie uzywato si¢ na wsi, zeby to dla ludzi
brzmiato autentycznie i swojsko.

Bl: Jezyk byt zrozumialy, sugestywny,
w pewnym sensie bujny i barwny, a z dru-
giej strony niost ze soba w petni katolicka
tresé.

Ch: Wynikatoby stqd, ze te piesni, ktore
powstawaty np. w X VIII-wiecznych klasz-
torach, zachowaty si¢ do naszych czasow
dzigki odpustowym dziadom?

WB: Doktadnie tak. Na naszej ptycie z re-
pertuaru dziadowskiego, zarowno jesli
chodzi o warianty tekstowe, jak i melo-
dyczne, znalazty si¢ piesni do sw. Heleny,
do $w. Doroty i §w. Onufrego. Ale teksty
reszty pieSni mozemy znalez¢ chociazby
w Spiewniku Kellera3. A zatem dziadowie
Spiewali piesni do Swietych z racji swojej
profesji, jesli mozna tak powiedzie¢, bo
trudnili sie¢ §piewaniem na odpustach.
Z kolei Puste Noce s3 mocno zakorzenio-
ne w religijnej kulturze baroku, w ktorej
kwitty Bractwa Dobrej Smierci, podrecz-
niki dobrego umierania. A piesni hagio-
graficzne wigczaty sie w akcje kontrrefor-
macyjng i jak sie okazato, byty niezwykle

skuteczne, poniewaz niemal do dziS§ prze-
trwaly w powszechnym obiegu.

Ch: Ta klamra zywej tradycji, w ktorej po-
znajemy dzi$ pieSni uktadane przez baro-
kowych zakonnikow dzieki §piewajgcym
zebrakom, widoczna jest rOwniez w zamy-
sle ptyty Do Swietych. Mamy tu obok sie-
bie tzw. biaty, naturalny Spiew, bez opero-
wej maniery, ktéremu jednak towarzysza
subtelne aranzacje organowe, oraz piesni
dziadowskie, wykonywane m.in. przez
wspotczesne ludowe bractwo Spiewacze,
ogrywane pozniej przez klawikord, a wiec
instrument dworski. Stuchajac tej ptyty,
miatem wrazenie, ze chcieliscie pokazac to
kulturowe przenikanie w polskiej muzyce.

WB: Tak, o to chodzi. W tym przypadku
»tradycyjny” znaczy dla mnie tyle co ,,po-
wszechny”, czyli uzywany przez wszyst-
kie stany spoteczne: przez mieszczanstwo,
szlachte, klasztor i przez chtopow. Na pty-
cie przetozyliSmy to na instrumentarium,
zeby pokazac rézne oblicza tej muzyki,
ktora byta wszedzie wykonywana. Stad
refleksy muzyki dworskiej i koscielnej,
czyli organy i Spiew a cappella, ale takze
,,dziadowska” lira korbowa.

Ch: Jeszcze portatyw...

WB: To byt instrument uzywany row-
niez na procesjach, stad zresztg nazwa; to
byty przenosne organki. Ta r6znorodnos¢
brzmienia pokazuje powszechnos¢ zjawi-

3 Chodzi o tzw. Spiewnik pelpliiski wyd. w 1871 r. pod redakcjg ks. Szczepana Kellera.
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ska i przenikania tych tekstow, ktore tra-
fity, jak wida¢, bardzo giteboko.

Ch: Czy to przenikanie zachodzito tylko
w jedng strong, mowigc umownie, od gory
do dotu, czyli od klasztoru i dworu do ludu,
czy mozemy rowniez zrekonstruowac takg
sytuacje, w ktorej np. do ludowej melodii
poeta zakonny dopisywat tekst?

Bl: Nie ma na to prostej odpowiedzi.
Choc¢by dlatego, ze do naszych czasow
nie dotrwaty ani kultura dworska, ani
klasztorna, przetrwato natomiast ludo-
we dziedzictwo kulturowe, czyli po pro-
stu kultura ziemian i chtopow. To ona
przechowata te wszystkie piesni, ktore
niekiedy zachowaty sie w ustach niepi-
$miennego wiesniaka. By¢ moze gdyby
nie tak zwany ,,postep cywilizacyjny”,
w innych okolicznoS$ciach przekazatby
on dalej te pieSni swojemu synowi, wnu-
kowi i tak dalej. Bardzo mozliwe, ze 6w
wiesniak nie zdaje sobie nawet sprawy,
czym dysponuje, on nie pyta, co to jest,
tylko przekazuje to, czego si¢ nauczyt od
poprzednich pokolen.

WB: Gdy podczas Pustych Nocy spytatem:
dlaczego to Spiewacie?, spojrzaly na mnie
same zdziwione oczy...

Bl: To przeciez oczywiste, ze si¢ Spiewa!

WB: I to byta jakby odpowiedZ na moje
pytanie.

Bl: A zatem te pieSni, ktore przetrwaty,
czy to dzigki bezposredniej tradycji ust-
nej, bo czes¢ z nich pochodzi od babci
Ani [Brody], czy w zapisie Kolberga, badz
tez posSrednio za sprawg tradycji ustnej,
w nagraniach KUL-owskich, trafity na
nasz warsztat. [ my, juz jako muzycy, pa-
trzymy, co da sie z tym zrobig, co to jest.
Mamy np. piesn do $w. Antoniego, ktora
okazuje si¢ by¢ polonezem.

WB: To jest przykiad kontrafaktury, czyli
doktadania tekstu do juz istniejgcej melo-
dii tanecznej, ktéra w tym wypadku byta
ewidentnie polonezem. Podobnie jest
w przypadku olbrzymiej ilosci koled, gdzie
uzywano bardzo popularnych tancow. To
byta zreszta jedna z metod stosowanych
podczas tej catej roboty kontrreformacyj-
nej, bo to si¢ momentalnie przyjmowato.

Bl: W pewnym starym podreczniku zna-
laztem takg matg wzmianke o wariacjach
typu folia, w ktérych ogrywano znany mo-
tyw taneczny; w Polsce na te melodie $pie-
wato si¢ wiasnie koledy. Mamy wiec takie
koledy i pastoralki jak Gore gwiazda i tym
podobne, w ktérych wystepuja fragmenty
pochodu akordow: d-A-d-C-F-C-d-A. Bar-
dzo podobny motyw znajdujemy w kon-
cowece piesni do Sw. Agaty, ktory staralem
sie¢ — no, powiedzmy nieudolnie [Smiech
— red.] — wydoby¢ i zrobi¢ z tego rodzaj
wariacji na statym basie. I teraz pojawia
sie pytanie: skad co$ takiego znalazto sie
w ustach naszego chlopa? Przeciez on by
tego sam nie wymyslit.
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WB: To byt raczej ruch w dét, przynaj-
mniej w tych dwoch wspomnianych juz
melodiach i tekstach. Natomiast do Sw.
Heleny i $w. Doroty to sg ewidentnie tek-
sty i melodie wiejskie.

Bl: Tak, ale ta melodyka wiejska nie wzie-
ta sie przeciez z prézni.

WB: Oczywiscie ona tez jest przenik-
nieta...

Bl: Racja. Chtop czy raczej praprzodek
naszego dzisiejszego chtopa mogt si¢ na-
uczy¢ takich pie$ni, a znajac ich wiele
i majac jakis tworczy potencjat, byt prze-
ciez w stanie wymysli¢ podobna melodie
w tej stylistyce.

WB: Piesni do sw. Barbary, Antoniego czy
Onufrego ewidentnie nie byty tworzone
przez chlopstwo.

Bl: Préba obrobienia tego materiatu w spo-
s6b muzyczny, np. proba harmonizacji,
pokazuje, ze te piesni sa spojne, logiczne,
niczego w nich nie brakuje. W jakis sposob
zostato to pokazane, niektore motywy sa
tak nosne, ze nadajg sie do tego, aby zagrac
na ten temat foccate na klawikordzie.

Ch: Jak daleko sigga wiec Wasza ingerencja
jako muzykow czy muzykologow w ten ma-
teriat? Bo dotykamy tu zagadnienia cigglo-
sci i autentycznosci tradycji. Czy na ptycie
mozemy ustyszec piesni tak, jak mogty one
brzmiec kilkaset lat temu, czy jest to proba
wiernej rekonstrukcji?

Bl: Nie, zdecydowanie nie. To jest w ja-
kims$ sensie kreacja. A jak wygladata nasza
praca? Ot6z spotkaliSmy sie, Witold mi
zanucit albo pokazat zapis piesni, a ja sie-
dziatem przy klawiaturze i siedziatem do-
tad, az znalaztem taki idiom, ktéry moim
zdaniem byt czyms$ ciekawym...

WB: ...no ale jednocze$nie nie jest to
interpretacja jazzowa, Bartek! Jest to
kreacja, ale oparta na gtebokiej wiedzy
o przedmiocie.

BI: Jesli o mnie chodzi, to oparta na catej
mojej praktyce, bo w moim kosciele nie
gram inaczej niz na tej ptycie.

WB: Gdy myslatem o wspoétpracy, dla
mnie istotne byto, zeby to byt organista,
i co wazne, praktykujacy, bo procz catej
wiedzy, ktora Bartek posiada na ten temat,
chodzi jeszcze o fakt, ze bycie organista
jest pewnego rodzaju stuzba; moim zda-
niem stycha¢ to wyraznie przy wykony-
waniu muzyki. Z kolei Marysia Erdman,
ktoéra zresztg od poczatku byta bardzo za-
palona do tego pomystu, z racji specyfiki
swojego instrumentu zajmuje si¢ muzy-
ka dawng. Dla niej wiec te utwory, np.
$w. Barbara, ewidentnie zawieraty linie
melodyczna, ktoérg bez zadnego nacia-
gania mozna rozwina¢ w pewng forme,
ktora tam po prostu juz jest; temat ten
doskonale pasuje do takiego grania, bo
zwyczajnie jest to temat z tamtych czasow.

Ch: Ale jednak robicie tu cos zgota inne-

g0; jest to cos unikalnego, przynajmniej je-
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sli chodzi o polski rynek muzyczny. Bo nie
jestescie typowymi ,,dawniakami”, ktorzy
zmagajq sie z partyturami Monteverdiego
czy Bacha, zastanawiajqgc si¢ np., jakie wy-
konanie bedzie najlepiej ,,historycznie po-
informowane”. Tu jest raczej odwrotnie,
idziecie po nitce do kigbka, styszycie gdzies
na wsi piesn i stwierdzacie: Przeciez to jest
partytura barokowa!

WB: Tak! Ta maniera zachowata sie¢
w tym Srodowisku dzieki jego konserwa-
tyzmowi, majacemu zresztg gtebokie uza-
sadnienie. Przyktadowo fakt, ze tak dtu-
go przetrwaly pie$ni pogrzebowe, wynika
z przekonania, ze nie nalezy manipulo-
wac przy czyms$ tak waznym jak Smierc.
To przekonanie jest na tyle silne, ze byto
mi bardzo trudno namoéwic spiewakow do
wykonania tych piesni. No bo dlaczego
w ogole mieliby to Spiewac, skoro nie ma
tu zmartego? I czy przypadkiem nie wy-
wotaliby takim zachowaniem przykrych
konsekwencji?

BI: Smier¢ wcigz wywotuje pokore, nawet
u wspotezesnego cztowieka, ktoremu ge-
neralnie brak pokory.

Ch: Czyli przekaz jest silnie zwigzany
z rytualizacjg?

WB: Tak, zresztg sg to bardzo pickne zwy-
czaje. Akurat we wsi, w ktorej to nagry-
watem, gdy ktos§ umrze, to dzieci chodza
z malymi sygnaturkami i dzwonia, ida
przez wie$ z dzwonkami, a to jest sy-
gnat, ze tego dnia trzeba sie zej$¢ w domu

zmartego na Puste Noce, zeby modli¢ sie
1 Spiewac.

Bl: W XXI wieku!

WB: Cho¢ ci ludzie niestety zdajg sobie
sprawe, ze postrzegani s z pogardg czy
pobtazliwoscig przez mtodych, ale row-
niez przez kler. Kiedys ksi¢za przychodzili
nawet na Puste Noce, a teraz nie przycho-
dza i nie wspieraja ludzi w tym obyczaju.

Ch: Dla jasnosci, nie méwimy tu o obrze-
dzie Dziadow.

WB: Nie, Dziady miaty pochodzenie po-
ganskie, a to jest czysto katolicki obyczaj.

Bl: Nawigzujacy do wigilii przy zmar-
tym, do catej liturgii, ktéra odbywata si¢
w kosciele, a to dziato si¢ w miedzyczasie
w domu.

Ch: No dobrze, to z czym wilasciwie mamy
do czynienia na tej ptycie? Z kreacjg, re-
konstrukcjq? Na poczqtku moze to brzmiec
jak rekonstrukcja, ale ten biaty sSpiew przy
organach...

WB: No, z tym biatym Spiewem to tez nie
jest takie proste. Obecnie kojarzy nam
sie to zazwyczaj tylko z wiejskim $pie-
waniem. Ale nie sadze, Zeby w miastach,
dajmy na to 100 lat temu, §piewano ina-
czej. Wedlug mnie to byt po prostu Spiew
powszechny, naturalny, normalny. Zwykty

$piew bez uczonej emisji...
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Bl: Bez sztucznej emisji!

WB: ,Uczonej” w takim sensie, ze trze-
ba si¢ byto tego nauczy¢ gdzie indziej niz
w domu. A to byly przeciez $piewy domo-
we, a nie wykonywane przez zawodowych
kantorow.

Bl: Ja bym unikat jednak okreslenia ,,re-
konstrukcja”, poniewaz to jest w jakis
sposob zywe. Tak po prostu wyglada nasze
granie. A zatem jest to kreacja, ale nie mu-
zyczna swawola, ktérg sobie wymyslam,
bo tak mi w duszy gra.

WB: Chyba najwazniejsze jest, zeby tego,
co tradycyjne, nie kojarzy¢ z czyms$ tak
skodyfikowanym, ze po prostu nie ma
tam juz miejsca, zeby wtozy¢ palec. Tra-
dycja przeciez caty czas si¢ rozwija, jest
plastyczna. Tak naprawde w kanonie jest
mnostwo wolnosci, dla muzyka rowniez,
ktéry moze indywidualnie wiele wyrazic,
nie niszczac jednocze$nie bazy.

Bl: W moim artykule postuzytem si¢ na-
wet takim cytatem?, ze tradycja rzeczy
istotne zachowuje, a nieistotne przemie-
nia. Swojg droga, jest to cytat godzien od-
rebnego artykutu, bo pochodzi on z kry-
tycznego tekstu, ktory powstal przy okazji
skodyfikowania spiewow ludowych przez
XIX-wiecznego organiste warszawskiego,
Zientarskiego. Przy zapisie uzyt on innych
wartosci rytmicznych niz cate nuty i pot-

nuty. Postulat recenzenta byt za$ taki, ze
powinno to by¢ zapisane takim sposobem
jak chorat gregorianski, czyli za pomoca
dtugich wartosci, bo i tak wszyscy wiedza,
jak sie to $piewa, a rytm generalnie byt do
pewnego stopnia dowolny.

WB: Tego nie trzeba zapisywac, bo to jest
przekazywane przez uzus. Nikt nie zapi-
suje rzeczy oczywistych.

Bl: I w tym kontekscie padto to zdanie,
ze tradycja rzeczy istotne zachowuje wier-
nie, podrzedne za$ przemienia. Tak samo
w tych piesniach: rytm w poszczegdlnej
frazie mogt sie zmienia¢, mogt by¢ inny
w zaleznosci od parafii, ale wszystko mie-
Scito sie w kanonie.

WB: Ja wcigz odwotuje si¢ do przykta-
du Pustych Nocy, ale dlatego, ze jest on
bardzo adekwatny. Tam, gdzie to nagry-
watem, wsie oddalone s3 od siebie nie
wiecej niz o pie¢ kilometréw, mogg by¢
nawet w jednej parafii, a do tych samych
tekstow $piewane sg kompletnie r6zne
melodie! Ale jednocze$nie jezeli ustyszy
sie te melodie, to wiadomo, zZe to jest
Mazowsze, cho¢ sg one zupelnie inne.
Pytatem wiec mieszkancow tych wsi, jak
moga si¢ zgodzi¢ w kosciele przy $piewie.
Odpowiedzieli, ze podazaja wtedy za or-
ganista. A wiec organista tez tworzy swoj
wiasny, rowniez miejscowy kanon. Ostat-
nio nagrywatem z kolei Gorzkie zale; tam

4 Gra¢ Straussa jak w Wiedniu, Spiewa¢ chorat jak w Rzymie [w:] ,Christianitas” 47/2012 (artykul dostepny

rOwniez na stronie: pismo.christianitas.pl).
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wcigz [podczas Wielkiego Postu] w do-
mach odprawia si¢ rano Droge Krzyzo-
w3, a po potudniu Spiewa sie¢ Gorzkie zZale.
I to byta wersja catkowicie odmienna od

Spiewnikowe;j.

Bl: Tutaj dotykamy kwestii, ktorg nieste-
ty niektorzy, by¢ moze w dobrej wierze,
traktuja jako swoja misje, jako dazenie
do ,,postepu”. Wyszukuje si¢ wigc w naj-
starszym $piewniku najdawniejsza, ,,naj-
bardziej autentyczng” wersje np. Gorzkich
zali. Nastepnie wchodzi ona do wszel-
kich §piewnikéw i organisci opanowuja
ja na wszystkich uczelniach wyzszych czy
w szkotach organistowskich. Potem taki
organista idzie na parafie i dochodzi do ja-
kiego$ kosmicznego nieporozumienia. Na
Mazowszu np. nie $piewano wersji, ktorg
zapisat Mioduszewski, bo to jest wersja
krakowska.

Moéj szwagier specjalnie przyjezdza do
mnie na Gorzkie zale, bo w Brochowie
Spiewa sie melodi¢ podobna do tej, kto-
rg pamicta z dziecinstwa w Lipkowie,
a teraz w Warszawie nigdzie tego nie
ustyszy. Wszedzie Spiewa si¢ tak [tu na-
stepuje Spiew — red.], bo w ten sposob,
¢wierénutami zapisat to ks. Mioduszew-
ski w 1838 roku. Ale dam gtowe, ze nikt
tego nigdzie tak nie Spiewat! A w Brocho-
wie $piewa sie nastepujaco [znow Spiew
—red.]. Przede wszystkim tempo i rytm s3
inne, melodia rowniez. Podobne Gorzkie
zale zapisane s3 wtasnie u wspomniane-
go wyzej Zientarskiego, a to jest wersja
z 1870 roku z Mazowsza.

WB: Na ptycie Spiewamy generalnie
w szybszym tempie, ale to dlatego, ze prze-
waznie Spiewa jedna osoba.

Ch: A jak z akompaniamentem organow,
skoro byty to piesni domowe?

WB: Te piesni mogty by¢ wykonywane
w kosciele, jak juz moéwilisSmy, np. pod-
czas odpustu.

Bl: Lub rano, gdy Msza nie byta Spiewana,
tylko grana. Wtedy by¢ moze wykorzysty-
wano tez ten repertuar.

WB: Organy s3 zatem zupetnie upraw-
nione.

Bl: Warta uwagi jest piesn do Sw. Jozefa,
gdzie organy graja osobno i Spiew jest
osobno. Nie jest to stricte praktyka alter-
natim, ktora polegata na zastgpowaniu
gra na organach okreslonych partii tekstu,
ale takie oddzielne granie to starodawny
ZWYCZaj.

Ch: To znaczy, ze wczesniej organy nie
akompaniowaty do Spiewu?

Bl: W Polsce, tak jak to pamietamy i jak
przekazuja zrédta, organy akompanio-
waty do spiewu, co wiecej, zdarzato sie,
ze akompaniowaty nawet do $piewu pre-
facji. Organy graty wtedy cichutko, byt
do tego specjalny gtos vox coelestis albo
eolina — cichutenki. Pewien wiekowy ber-
nardyn opowiadat mi, ze jeszcze w latach
50. ubiegtego wieku byta taka praktyka
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w Lezajsku (zreszta mowit o tym z zaze-
nowaniem jak o naduzyciu). Wyglada-
to to tak, ze gdy w tekscie byta kropka
badz przecinek, kaptan opuszczat rece,
ktadt dionie na ottarzu i byt to sygnat
dla organisty do improwizowanego inter-
ludium, podczas ktérego mogt popisac sie
calym swoim kunsztem. Zwykle ustawiat
organy na tutti, na caly gtos, i grat. Gdy
kaptan znéw unosit rece, byt to sygnat
do kadencji, i nastepowata kolejna czes¢
prefacji itd.

Ch: Sporo mowiliscie o Mazowszu. Czy
melodie na ptycie pochodzq wtasnie z tego

regionu?

WB: Nie, wybraliSmy melodie z r6znych
regionow.

Bl: To moze opowiedzmy kilka stow
o kazdej piesni. Zacznijmy od Woijciecha.

Ch: Tu znowu dotykamy zagadnienia kre-
acji. Przeciez melodig tej piesni utozyliscie
sami! Choc jest to stylizacja...

WB: Czy ja wiem, czy stylizacja... Ania po
prostu tak wymysla [$Smiech — red.].

BI: A ja w taki sposob zharmonizowatem,
bo tak mi tu pasowato do organow.

WB: Generalnie ta piesn powstata tak, ze
dostaliSmy konkretne zamowienie, zeby
w Dobroniu, w matym kosciotku pod we-
zwaniem $w. Wojciecha, zaspiewac piesn
do patrona tej Swigtyni. A szczerze mo-

wigc, zadna z wersji melodycznych, ktore
znaliémy, nam si¢ nie podobata, wiec uto-
zyliSmy wtasna, i tak powstata piesn do
Sw. Wojciecha [$miech — red.]. Jesli chodzi
o teksty, to w Kellerze sg bodaj trzy albo
dwa. Z kolei wersji melodycznych do sw.
Barbary jest po prostu tysigce, poniewaz
jest to powszechna piesn na Puste Noce,
a ta konkretnie wersja pochodzi z pogra-
nicza radomskiego — ale w gruncie rzeczy
jest to centralna Polska, wigc mozna zali-
czy¢ ten obszar do Mazowsza.

Ch: Do Barbary przygrywa portatyw.

Bl: Tak, a wiec pojawia sie tu tez inny
idiom harmoniczny, ktory wymuszony jest
przez sam instrument. Gra si¢ jedng reka,
a drugg sie miechuje. Wystepuje tutaj styli-
zacja na Sredniowiecze, chociaz wydaje mi
sig, Ze ta piesn, a SciSle mowigc, ta melo-
dia bardziej naturalnie zachowuje si¢ przy
akompaniamencie klawikordu - to jest jej
wtasciwe ,,Srodowisko”.

WB: Przebieg melodyczny rzeczywiscie
doskonale odpowiada tutaj temu instru-
mentowi, no a to, co z tym zrobita Maria
[Erdman], jest naprawde piekne.

BI: Nast¢pnie Sw. Helena.

WB: To jest piesn ewidentnie dziadow-
ska, zarowno w warstwie melodycznej, jak
i tekstowej. W Kolbergu np., praktycznie
w kazdym tomie jest piesn do Sw. Heleny
czy, jak mowig na wsi, do Haliny. Ten mo-
tyw o trzech grobach jest znany réwniez
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w Rosji, na Ukrainie. Wersja melodyczna
pochodzi z Mazowsza.

Bl: Akompaniament organowy jest tu
dodany zwyczajnie, tak jakbym harmo-
nizowat piesn, ktéra gratbym u siebie
w kosciele.

WB: Chociaz ja nie sadze, zeby ona byta
kiedy$ wykonywana z organami; oczywi-
Scie nie mozemy mie¢ catkowitej pewno-
Sci, ale w przypadku piesni dziadowskiej
to mato prawdopodobne.

Do sw. Jozefa — tez pieSn powszechna
w catej Polsce — tak jak w przypadku sw.
Barbary, to jest kanon Pustych Nocy, a po-
chodzenie ma barokowe; najprawdopo-
dobniej to kompozycje jezuickie.

Bl: Zreszta to jest wariant melodii Spiew-
nikowe;j.

Ch: Piesii wykonywana przez Bractwo Spie-
wacze z Brochowa.

WB: Tak, tak. Natomiast wersja melo-
dyczna pochodzi spod Lwowa, nagrana
gdzie§ w Jeleniogorskiem od polskich
przesiedlencow.

Kolejna piesn, do Sw. Doroty?, to tez jest
repertuar dziadowski.

Ch: Ale pozwoliliscie sobie na ten sam za-
bieg co z Barbarg — po piesni jest odpo-

S Zob. przyp. 1.

wiedz instrumentalna na klawikordzie, cho¢
nie ma tu juz jasnosci co do barokowego
pochodzenia.

BI: Tak, ale tutaj motyw zostat potrakto-
wany jako temat fugi, wiec to sie jak naj-
bardziej broni.

WB: Zasadniczo do wariacji klawikordo-
wych mozna byto uzy¢ kazdego tematu,
Marysia [Erdman] wybrata akurat ten.

Ch: Z tqg roznicq, ze w przypadku tematu
melodycznego ze Sw. Barbary on niejako
sam wchodzi do klawikordu i gra, a przy
Dorocie mamy do czynienia z formg
improwizacji.

Bl: Tak, to juz jest rodzaj kreacji, cho¢
ona rowniez nawigzuje do zabiegow
tradycyjnych. Przyktadowo szereg mszy
kompozytorow poznosredniowiecznych
w nurcie missa parodia opartych jest wta-
$nie na motywie ze Swieckiej melodii, pio-
senki, cho¢by dos¢ znana msza L’homme
armé.

WB: Ta melodia do $w. Doroty pochodzi
w ogole od babci Ani [Brody], chociaz ona
uzywata jej do innej pies$ni dziadowskiej.
P6zniej znalezliSmy w Kolbergu wersje tej
piesni ,,babcinej” przytozona wtasnie do
Doroty. RozwineliSmy wiec ten wariant
Kolbergowski melodig ,,babcing”, ktora
naszym zdaniem byta najtadniejsza, ale
wszystko pasuje tu do tekstu.
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Nastepna, do $w. Onufrego, rowniez po-
chodzi od dziadéw, zwtaszcza ze na
Wschodzie to byt bardzo popularny $wie-
ty. WykorzystaliSmy wersje Kolbergowska.

Bl: Dtugo ja ogrywatem na organach, ale
brzmiata pospolicie i dopiero dwa dni
przed pierwszym koncertem sprébowa-
tem na portatywie i znalaztem to, czego
szukatem.

WB: Antoni tez jest z Kolberga. 1, jak juz
moéwilisSmy, melodia ewidentnie byta ta-
neczna, dlatego zrobiliSmy odpowiedz,
ktora jest polonezem.

Ch: Ale tak by w kosciele chyba nie zag-
rano?

Bl: To tez nie jest takie proste. Mamy
Swiadectwa zgorszonych reformatorow
liturgii z konca XIX wieku, jak to sie na-
stuchali kozakow i mazurkéw® w kosciele!

WB: Ziemianie cze¢sto fundowali orkie-
stry, ktore graty zwtaszcza podczas Swiat
koscielnych, a w ich sktad wchodzity in-
strumenty dete, smyczkowe, perkusyjne.

Ch: Ale chyba nie podczas liturgii?

Bl: Przygrywano raczej do pies$ni naboz-
nych, to byty takie aranzacje. Natomiast
Swiadectwo, na ktore si¢ powotatem,
dotyczyto organisty grajacego ,,tance”.
A moze wykonywat on co$, co ludowi

6 Chodzi o tance.

kojarzylo si¢ ze znang mu pies$nia religij-
n3g, a dla naszego reformatora byt to tylko
mazurek czy kozak. Gdyby taki reformator
przez cale zycie stuchat tylko muzyki re-
komendowanej przez ruch cecylianski, nie
znal np. koledy Bég si¢ rodzi i wszedtby
do kosciota w Boze Narodzenie, to by sie
okazato, ze tam tance graja, w tym wy-
padku poloneza.

Ch: Tymczasem dzisiaj w naszych koscio-
tach w ogole juz nie stychac, ze to jest polo-
nez. Organisci grajq to jak jakies niemiec-
kie marsze, nie ma w tym juz nic z pulsu
poloneza!

WB: Dlatego tez pozwoliliSmy sobie tutaj
na ten zabieg, zeby to uwydatnic.

Nastepnie piesn do §w. Wincentego. Melo-
di¢ znamy z nagran KUL-owskich, pocho-
dzi z potudnia Polski, ale nie pamig¢tam
juz doktadnie skad. A sama melodia jest
przedziwna i dlatego zdecydowaliSmy sie,
zeby pozostata samodzielna, bez akompa-
niamentu, a capella.

Bl: W Brochowie §piewamy to czasem
z organami, ale nie jest to konieczne, nic
tej piesni nie brakuje.

WB: Tak, ona po prostu najlepiej brzmi
a cappella. Z kolei sw. Mikotaja zrobilismy
z lira [korbowa], zeby na ptycie znalazt
sie jeden utwor z tym instrumentem ze
wzgledu na jego koneksje dziadowskie.
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Zalezato mi tez, zeby znalazt si¢ konkret-
nie ten swiety, bo jak wiemy, zostat on
fatalnie spostponowany i ograniczony do
roli jakiego$ skrzata. Na Wschodzie nie
ma z tym problemu, tam jest nieustannie
bardzo zywy kult sw. Mikotaja, w kazdym
domu znajduje si¢ jego ikona. U nas ko-
jarzony jest z krasnalem, a to byt bardzo
popularny Swiety robwniez w repertuarze
dziadowskim i w ogole na wsi jako patron
dobytku, pasterzy i tak dalej.

Ch: Ale sama piesi do sw. Mikotaja nie jest
juz dziadowska?

WB: Nie, nie. Ta wersja jest zdecydowanie
Spiewnikowa, tekst znajduje sie w Kelle-
rze. Melodia na pewno tez nie jest dzia-
dowska. Ale trzeba pamietad, ze dziado-
wie, procz swojego wtasnego repertuaru,
wykonywali rowniez wiele innych piesni,
ktore mogli gdzies zastysze¢. Wiec Mikotlaj
z lirg catkowicie si¢ broni.

Bl: I ostatnia do sw. Agaty, ze zbioréw
KUL-owskich. Tu, podobnie jak w przy-
padku Barbary, harmonizacja narzucata

sie sama, jest jakby naturalnie wpisana
w melodie. Chyba nawet zagratem to
W ten sposOb za pierwszym razem.

Ch: Na koniec powiedzcie jeszcze, jak wi-
dzicie przysztosc tej muzyki w Polsce? Co
mozna zrobic, zeby ta tradycja zyta?

Bl: S3 festiwale, ktore odbywajg si¢ co
roku. S3 konferencje naukowe, seminaria,
ktore organizowane sa rokrocznie albo co
kilka lat. Rowniez jakies ,,kongresy muzy-
ki koScielnej” itd. I w ramach tych zacnych
inicjatyw mozna corocznie diagnozowacg,
formutowac postulaty lub narzekac na
ksiezy, organistow czy ogoblnie na ,,stan
muzyki koscielnej” w Polsce. Mnie to nie
interesuje. Od razu po studiach podjatem
prace organisty w zwyktej parafii i robie,
co moge, abym w tej konkretnej parafii
nie musiat wstydzic si¢ za muzyke towa-
rzyszaca liturgii — codziennie.

Ch: Dzigkuj¢ za rozmowe. B

Rozmawiat Piotr Kaznowski



