Muzykai czas

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

owszechnie znane s3 rozwazania $w. Augustyna z XI ksiegi
Wyznan nad naturg czasu. Jego zdaniem czas wytania si¢ z nie-
bytu i w nim z powrotem tonie, bo przeciez przeszto$¢ juz nie
istnieje, z kolei przysztos¢ jeszcze nie istnieje. Nie bardzo si¢ da
rowniez wskaza¢ konkretny moment terazniejszosci, bo nim to
uczynimy, to juz dany moment nie istnieje, poniewaz wtasnie
przeminat. Mozemy zatem powiedzie¢, ze terazniejszoSC tez nie
istnieje. A jednak czas istnieje, naocznie stwierdzamy przeciez
jego uptyw. Jak wiec mozemy stwierdzi¢ jego istnienie, a takze jak
postrzegamy ciggtos¢ czasu? Ot6z nasz umyst skleja te momenty
przesztosci, ktore zachowane sg w pamieci, z tym, co odbiera jako
przysztos¢, ktorg do pewnego stopnia mozna przewidziec.
Muzyka jest najlepszym obrazem czasu, z jego rozpadaniem si¢
na przesztos¢, terazniejszosC i przysztosc, bo przeciez w uszach
odbiorcy sktada si¢ ona ze wspomnienia brzmienia przed chwilg
ustyszanego, tego obecnego, jak rowniez tego przez nas oczeki-
wanego, ktore wybrzmi za moment'. Grecy dobrze przeczuwali
te zmystowo-umystowg natur¢ muzyki. Mianem ,,muzyki” nazy-
wali oni bowiem wszelkie rodzaje sztuki. Sama nazwa ,,muzyka”
pochodzi od Muz, ktére s3 patronkami sztuk. Swiety Augustyn
zbiera te tradycje i podaje etymologiczne wyjasnienie pochodzenia
tej nazwy. Ot6z liczby zawarte w muzyce s3 nieSmiertelne, jednak
same dZwieki naleza do Swiata zmystowego, przemijajq i pozostaja
jedynie w pamieci. Poeci wyjasniaja to zjawisko w ten sposob, ze
Muzy s3 corami Jowisza i Memorii — bogini pamieci. Obrazuje to
ow3a podwojng natur¢ muzyki®.
Jednak dla cztowieka, z jego tesknota do przekraczania wtasne;j
natury, w tym takze czasowosci, muzyka jest rOwniez obietnicg
posktadania kiedys, moze w przysztym Swiecie, w jedna, mozliwg
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do ujecia umystem catos¢, piekno niepodzielne, ujrzenia kiedys
sensu (logosu) catosci. Muzyka zatem, najlepiej oddajaca obraz
czasu, jest tez probg spetnienia juz teraz, w warunkach czasowo-
Sci, tej naszej metafizycznej tesknoty. Jest to by¢ moze réwniez
tesknota za tym, co nam si¢ nie nalezy z natury, a wiec tesknota
za takim poznawaniem np. muzyki, w jaki poznajg jg aniotowie
— jednym prostym aktem. To ponadto tesknota za wiecznoscia,
zatem za brakiem tego rozpadania si¢ rzeczywisto$ci na trzy czesci:
przesztosé, terazniejszosc¢ i przyszto$¢, na rzecz wiecznego trwania,
wiecznego nunc.

Teraz, gdy prawie kazdg muzyke mozna znalez¢ tu czy tam
w internecie, jest to mniej odczuwalne, ale w dobie, gdy mozna j3
byto uslysze¢ najczesciej tylko albo na zywo, albo z radia, poczucie
ulotnosci, przemijalnosci, wrecz poczucie jakiej$ okropnej straty,
ze oto bezpowrotnie przemija i ginie jakie$ skonczone pickno — bo
raz usltyszawszy jakas muzyke, nie miato si¢ pewnosci, ze otrzyma
sie takg szanse raz jeszcze — musialo by¢ dojmujgce. W tamtych
czasach miatam w swoim pokoju zawsze — na wszelki wypadek
- pod reka magnetofon z wlozong do niego czystg kasets, zeby
moc w kazdym momencie nagrywac z radia to, co wydato mi sie
szczegOlnie ciekawe. Byla to z mojej strony proéba uwiecznienia
i przede wszystkim wziecia na wiasnos¢ owego ulotnego pickna.

Nasuwa mi si¢ tutaj jednak naturalny wniosek, ze muzyka,
ktora nie zachowuje powyzszej zasady percepcji, opisanej przez
Sw. Augustyna — to znaczy nie da si¢ jej sktadnie ,,posklejac”
w umysle i w pamieci w jedng catos¢ i w miar¢ rozpoznawalng
w swej logice strukture — nie stanowi tez dobrego obrazu czasu,
a zatem i wiecznosci.

Jak muzyka oddaje dZzwigekami obraz czasu? Przede wszystkim
dzieki porzadkowi, ktéremu jest poddana. Harmonia klasyczna
jest pewnym bardzo sprawnie dziatajgcym systemem, oddajacym
przebiegi energetyczne wewnatrz ciaggu dzwickow dzigki ich uhie-
rarchizowaniu i cigzeniu jednych ku drugim. Wiemy, ze dzwigk
prowadzacy powoduje cigzenie ku rozwigzaniu na tonice, za$
dominanta oddaje najwyzszy stopien napiecia muzycznego, z kolei
dominanta wtrgcona do dominanty wywotuje w jakims sensie
przedtuzenie i spietrzenie tego napigcia, ktére coraz dramatyczniej
domaga si¢ rozluznienia i powrotu do toniki itd. Sg to reguly



Antonina Karpowicz-Zbifkowska Muzyka i czas

znane ludziom wyksztatconym muzycznie, ale tez intuicyjnie
oczywiste rowniez dla laikow, ktorzy nie musza znac si¢ na teorii
muzyki, niemniej doskonale wyczuwaja te zasady, oczywiscie tym
mocniej, im bardziej sa muzycznie ostuchani. Ostuchanie bowiem
prowadzi do ,,wro$niecia” w dany system muzyczny, w naszym
przypadku nadal jest to system harmonii klasycznej3, mimo iz jest
on od XIX wieku wcigz podwazany i niejednokrotnie obalany
przez kolejne generacje kompozytorow.

Wydaje sie, ze Ryszard Wagner jest takg postacig zamykajaca
epoke catkowitej dominacji harmonii klasycznej. Juz wczesniej
Beethoven spowodowat jej trzeszczenie w posadach, jednak
Wagner pozostaje jednym z ostatnich kompozytoréw zanurzonych
jeszcze catkowicie w porzadku harmonii klasycznej. Wykreca ja
niemozliwie, wywraca na lewg strone, eksploatuje, jednak nadal
sie¢ w niej porusza. My si¢ czesto jego muzyka meczymy, ale nie
dlatego, Ze jej nie rozumiemy czy nie odczytujemy, przeciwnie:
Wagner stosuje konsekwentnie srodki dane harmonii klasycznej
do budowania napiecia, uzywa ich do ostatnich granic mozli-
wosci tego systemu, do granic naszych mozliwosci poznawczych
i wytrzymatosci odbioru przez zwyktego odbiorce.

Na przyktad znany chwyt Wagnera — tzw. ,,niekonczaca si¢
melodia”, jest zakwestionowaniem podstawowej zasady harmo-
niki funkcyjnej polegajacej na obowiazku stosowania rozwigzan
kadencyjnych, czyli kazdorazowego rozwigzania napiecia i uspo-
kojenia. Kompozytor osigga to przez proste zastosowanie nie-
konczacego sie ciggu dominant wtraconych do dominanty. Umyst
odbiorcy jest przyzwyczajony do tego, ze kazdy wzrost napiecia
jest rozwigzywany w klasycznym ciggu harmonicznym, tymcza-
sem tutaj nie ma tego rozwigzania i rozluznienia, kazdy wzrost
napiecia prowadzi do jeszcze wickszego wzrostu napiecia, bez
chwili odpoczynku i ukojenia. To powoduje, ze stuchacz po prostu
meczy si¢ i nie jest w stanie uwaznie $ledzi¢ dalszego przebiegu
melodycznego czy energetycznego w utworze. Wagner wykorzy-
stuje zatem konsekwentnie narzedzia wypracowane i przewidziane
w systemie stworzonym przez Jeana Phillippe’a Rameau, jednak
zupelnie nie w sposéb przez niego zamierzony.

Przeciwko harmonii klasycznej, funkcyjnej, czyli przeciw temu
rygorowi uporzgdkowania i uhierarchizowania dzwiekow w skali,
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wystapit w XX wieku Arnold Schonberg, tworzac swoj system dwu-
nastotonowy (dodekafonia), w ktorym wszystkie stopnie skali s3
sobie rowne. Dodatkowo, aby przypadkiem nie pas¢ ofiara podejrze-
nia, ze ktorys ze stopni jest przez kompozytora faworyzowany, nie
mozna w tym systemie przy tworzeniu melodii drugi raz uzy¢ tego
samego stopnia, poki wszystkie pozostate nie zostang zastosowane.

Teoretycznie system ten miat wyzwala¢ melodie z wiezéw kre-
pujacych kompozytora w ksztattowaniu melodii, wynikajacych
z rygorOw harmonii. Tymczasem w rezultacie nowy rygor wol-
nosci atonalnej powoduje duzo ci¢zsze zniewolenie i ograniczenie
mozliwosci. Jednak innym skutkiem jest rowniez to zaciemnienie
obrazowania przez muzyke czasu w rozumieniu augustynskim.

Przede wszystkim muzyka dodekafoniczna jest niestychanie
ciezka w odbiorze. Catkowita abstrakcja i brak zaleznosci har-
monicznych pomiedzy dZzwickami powoduje, ze stuchacz nie jest
w stanie objac jej swojg percepcja ani zapamieta¢ dzwieku, ktory
przed chwilg wybrzmial, ani tym bardziej przewidzie¢ tego, ktory
za chwile ustyszy. Kazdy dzwiek staje sie zatem odrebnym bytem,
zupetnie niepowigzanym z pozostatymi. Zatraca si¢ wrazenie cigg-
tosci, ktore jest przeciez konieczne do zaobserwowania zjawiska
czasu jako ciaggtego nastepstwa zdarzen. Ta muzyka to raczej obraz
przypadkowych migawek niczym oderwanych od siebie kadrow
filmowych.

Tak w swoim traktacie O muzyce pisze Sw. Augustyn:

A gdyby zgtoski zawarte w jakim$ poemacie obdarzone byty
zyciem i zdolnoscig odczuwania przez czas, jaki wypetnia ich
brzmienie, nie znalaztyby nigdy upodobania w rytmicznym
picknie mowy wiazanej. Nie potrafityby przeciez dostrzec
i oceni¢ w catosci dzieta, ktérego budowla i doskonatos¢ za-
sadza si¢ wlasnie na przemijaniu pojedynczych zgtosek?.

Ten opis fantastycznego pomystu, jakim bytoby nadanie zycia
i odczuwania samym dzwiekom na czas ich trwania, odnosi si¢
oczywiscie do faktu, ze my, jako faktyczni odbiorcy muzyki, je-
steSmy w stanie odczytac sens i pickno danej muzyki dzieki temu
»sklejaniu” w umysle i pamie¢ci dzwickow, ktore przed chwilg
wybrzmiaty, z tymi, ktére brzmig aktualnie, oraz tymi, ktérych
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sie za moment spodziewamy. Tym réznimy sie od tych wyobrazo-
nych dzwieké6w obdarzonych na moment ich trwania zdolnoscia
percepcji, ze trwamy dtuzej niz one, a zatem mozemy obja¢ catos¢
utworu, jego logike i przebieg, czyli odczytac jego sens i dostrzec
oraz oceni¢ piekno. Tymczasem jesli odniesiemy ten fragment
wypowiedzi §w. Augustyna juz nie do dzwigkow, ale do cztowie-
ka stuchajgcego muzyki dodekafonicznej czy w ogole atonalnej,
to zaskakujgco trafnie oddaje on naszg niemoznos¢ docenienia
porzadku i logiki w takim utworze. Taka muzyka bowiem nie
obrazuje czasu, wigc my stajemy wobec niej troche jak te dZzwie-
ki, ,,obdarzone zyciem i zdolnoscig odczuwania przez czas, jaki
wypetnia ich brzmienie”.

By¢ moze jedna z przyczyn kryzysu tzw. muzyki powaznej jest
wtasnie to, ze od czaséw Schonberga przestaje ona by¢ obrazem
juz nie tylko harmonii wszechswiata, ale takze wtasnie czasu. Staje
sie przez to dla odbiorcoéw szalenie trudna i meczaca. Cztowiek
jest stworzony wedtug pewnego wewnetrznego porzadku. We
wszystkich zas swych dzietach usituje nasladowac¢ ten Bozy porza-
dek, ktory obserwuje zarbwno w calym stworzeniu, jak i w sobie
samym. Tymczasem w muzyce dodekafonicznej czy aleatorycznej,
czy jeszcze poOzniejszej, logos zostal zastapiony przez chaos. Brak
wewnetrznej hierarchii i porzadku w systemie dodekafonicznym
czy tez w muzyce aleatorycznej, czy u nastepnych generacji kom-
pozytorow powoduje, ze ta muzyka jest tylko zbiorem dzwickow
dobranych niemalze losowo, nierzadzacych si¢ wewnetrznym
porzadkiem i planem. GdybySmy nie wiedzieli uprzednio, jakie
zasady kompozycji przyjat dany kompozytor, nigdy bySmy sie nie
dopatrzyli w tej muzyce zadnego uchwytnego porzagdku. Rownie
dobrze mogtyby by¢ to dzwigki wydawane przez np. matpe posa-
dzong przy fortepianie. Umyst cztowieka meczy sie za$ brakiem
sladoéw logosu w ludzkim dziele.

O ile jeszcze muzyka Wagnera jest dla nas czytelna pod wzgle-
dem tego, jakie emocje kompozytor chce nam w niej przekazag,
to muzyka atonalna meczy nas ze wzgledu na nieczytelnos¢ formy;
logiki i porzadku, a takze przez zerwanie z etosem. Muzyka taka
nie niesie ze sobg zadnych czytelnych emocji, cho¢ nadal moze je
oczywiscie wzbudzagd, jak np. uczucie niepokoju czy znuzenia. B
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