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Roger Scruton w swojej ksiazce Przewodnik po kulturze nowo-
czesnej dla inteligentnych caty rozdzial poSwigca moderni-
zmowi, ktory opisuje od strony jego stosunku do tradycji. Ot6z
jego zdaniem modernizm, podobnie jak i catg kulture zachod-
nia, toczy choroba objawiajaca sie utratg kontaktu z wiarg chrze-
Scijanska. Polega ona na odcigciu jej od zyciodajnych korzeni.
W modernizmie daje si¢ wyczu¢ w zwigzku z tym zobowigza-
nie do poszukiwan jakich§ korzeni. Modernisci poszukujg ich
np. w nietknietych jeszcze nowoczesnoscig zakatkach Europy, jak
to czynili chociazby Bartok czy Vaughan Williams, przeczesujacy
wsie w poszukiwaniu muzyki tradycyjne;j.

Wedtug Scrutona modernizm, teoretycznie zapatrzony przeciez
w przysztos¢, jednoczesnie stale widzi siebie w relacji do tradycji,
probuje okresli¢ sie wobec historii, zalegalizowa¢ swoje miejsce
w sztafecie pokolen przekazujacych dziedzictwo kulturowe. Zwigk-
szony nacisk na odczuwanie siebie w relacji do tradycji bierze si¢
oczywiscie z jej kryzysu. Tak pisze Scruton:

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze samoswiadomy wy-
sitek zmierzajgcy ku temu, by pozostac czeScig tradycji
— a nawet samo pojecie tradycji — jest zjawiskiem nowo-
czesnym. Artysci zanurzeni w tradycji maja matg Swia-
domos¢ tego faktu. Instynktownie tworzg oni to, co

pozniejsze pokolenia musza odtwarzac'.

Jego zdaniem dopiero dla nas czyms$ zupelnie zwyczajnym jest,
ze np. Manet nawigzuje w swoim malarstwie m.in. do Tycjana,
poniewaz przyzwyczailiSmy si¢ do tego, iz sztuka modernistycz-
na przetwarza watki wczesniejsze, tymczasem przedtem nie byto
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to az tak czeste, poniewaz dopiero modernista widzi sens takich
zabiegow.

Tylko modernista ma problem z tym, by pozosta¢ wier-
nym artystycznemu przedsiewzieciu, ktore, jezeli w ogole
ma zaistnie¢ — musi by¢ przetworzone. Tylko modernista
troszczy si¢ o to, by umiesci¢ swa sztuke w historii. Mo-

dernizm to w istocie poglad formutowany z zewnatrz?.

Pomijajac sprawe daremnosci projektu modernistycznego, ktorej
przyczyn Scruton nie dostrzega, diagnoza ta bytaby zapewne
stuszna, gdyby nie to, ze jednoczesnie to w dzietach Ryszar-
da Wagnera widzi on miejsce, gdzie ten projekt niemal si¢ po-
wiodt:

Opery Wagnera probuja przywroci¢ godnosc ludzkiej isto-
cie w sposob, w jaki cztowiek mogtby ja zyskac dzieki

uczestnictwu w nie zepsutej jeszcze wspolnej kulturze3.

Jak to mozliwe, ze cztowiek tak btyskotliwy i inteligentny jak
Roger Scruton nie widzi sprzecznosci w swoim toku rozumowa-
nia? Skoro z jednej strony twierdzi, zreszta za Nietzschem?, ze
upadek kultury nastgpit pod wptywem zerwania wiezi z wiarg,
a z drugiej strony wskazuje chyba najgorsza deformacije religii
chrzescijanskiej, jaka ma miejsce w twoérczosSci Wagnera, jako
lekarstwo na te chorobe? Odczytuje przeciez zamyst Wagnera
catkiem jasno:

Majac swiadomos¢ ,,smierci Boga”, Wagner przypisat
cztowiekowi role zbawcy samego siebie, a sztuce — postan-
nictwo wyrazajgce si¢ w transfigurujacym sie¢ rytuale, rycie
przejscia do Swiata wyzszego. Byla to propozycja prawdzi-
wie wizjonerska, a jej wptyw na kulture nowoczesng oka-
zal sie tak wielki, ze wcigz czujemy na sobie wywotana
przez nig fale uderzeniowa. Nowoczesna kultura wysoka
jest w takim samym stopniu zbiorem przypiséw do Wa-
gnera, jak filozofia jest — zdaniem Whiteheada — zbiorem

przypisow do Platona’.
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Czy Scruton naprawde uwazal, ze podstawienie bozka sztuki
w miejsce Boga Prawdziwego moze/mogto uzdrowi¢ nie tylko
kulture, ale i zbawi¢ cztowieka? Najwyrazniej tak wtasnie uwazat.
Tego rodzaju poglad moze si¢ zrodzi¢ jedynie na gruncie postawy,
ktora trafnie opisat Pawet Grad w swojej ksigzce O pojeciu tradycji
i nazwat ja konserwatywnym nihilizmem.

Jednak nie jest moim gtébwnym zamiarem osadzanie Scrutona,
skupie sie tutaj raczej na postaci Ryszarda Wagnera i postaram
sie wypunktowad, na czym polega jego destrukcyjna rola w kul-
turze i muzyce nowoczesnej oraz ponowoczesnej. Zgadzam si¢
bowiem z tezg Scrutona, ze dotad odczuwamy jego wpltyw na
nasza cywilizacje.

Wagner to jeden z glosicieli idei syntezy sztuk. Nie byt on ani
jedynym, ani tym bardziej pierwszym wynalazcg tej idei, gtosita ja
przeciez juz Camerata florencka na przetomie XVI i XVII wieku,
dazac do wskrzeszenia tragedii greckiej i ktadac podwaliny formy
opery. Jednak to Wagnerowi udato si¢ zrealizowac¢ te idee w zaiste
imponujgcej, wrecz monstrualnej, quasi-religijnej formie. Cele
Wagnera nie byty wtasnie celami czysto artystycznymi, byty to
cele religijne. Nie na darmo Scruton pisze catkiem powaznie
o0 ,,kaptanskich pretensjach” Wagnera.

To, ze Wagner byl, za Heglem, wyznawca romantycznej koncep-
¢ji muzyki, ze stanowi ona jedynie jezyk uczu¢ oraz ich ekspresje,
mozna mu ostatecznie darowac. Zyt on w takiej epoce, ktora kom-
pletnie zapomniata prawdziwy sens muzyki. Gtosit zresztg tezy
doktadnie odwrotne do tego, co méwita na temat muzyki filozofia
antyczna i Sredniowieczna, np. to, ze muzyka zostata uwieziona
w sferze rozumu, a wiec powinno sie¢ jg wyzwoli¢, tak aby mogta
wreszcie wybuchng¢ gejzerem uczud.

W swym zadufaniu muzyka przeszta we wtasne przeci-
wienstwo, ze sprawy serca przeksztatcila si¢ w sprawe

rozumu — pisal6.

To wtasnie, jego zdaniem, nalezy teraz odwréci¢. Romantykom
udato sie to odwr6cic¢ tak dokumentnie, ze teraz nie sposéb juz
nawet przypomniec sobie, jak rozumiano muzyke przed ich czasa-
mi. Wagner zatem jest tym, ktory przytacza sie do romantycznego
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zerwania z tradycja w muzyce, przytacza si¢ i ostatecznie przypie-
czetowuje przewr6t muzyczny doby romantyzmu.

Jednoczes$nie Wagner okresla sie catkiem jasno jako rewolucjo-
nista ,,w muzyce” i ,,poprzez muzyke”. Rewolucja muzyczna, jak
zresztg kazda inna, ma na celu zniszczy¢ wszystko, co dotad ist-
niato. Tak pisze sam Wagner w dziele Die Kunst und die Revolution:

Jestem marzeniem, ukojeniem, nadziejg cierpigcych. Uni-
cestwiam wszystko dokota, a na mej drodze wyrasta nowe
zycie z martwej skaty (...). Chce zburzy¢ do fundamen-
tow porzadek rzeczy, w ktorym zyjecie, gdyz pochodzi on
z grzechu, jego zalazkiem jest nedza, a owocem zbrodnia”.

Rewolucja ta nie ma charakteru czysto politycznego, bo oznacza
dla Wagnera znacznie wigcej: odrodzenie i oczyszczenie rodzaju
ludzkiego. Kto go dokona? Ano sam Wagner. Mowi sie roOwniez
o wplywie wywieranym na Wagnera przez Bakunina. Mozna to
wywies¢ z tego, ze w jego jezyku pojawiajg sie takze elementy
polityczne, a nawet watki znane nam z marksizmu. Rewolucja
Wagnera, czyli rewolucja artystyczna i estetyczna, ma ten sam
cel, co rewolucja proletariacka: ma wytoni¢ nowy Swiat i nowego
cztowieka.

Z pracujacych w ciezkim trudzie robotnikow przemystu
pragniemy stac si¢ wszyscy picknymi, silnymi ludzmi, do
ktorych nalezy Swiat caty, jako wieczyscie niewyczerpane
zrodto najwyzszej rozkoszy artystycznej — pisat Wagner

w Sztuce i rewolucjig.

Na usprawiedliwienie Wagnera podaje si¢ fakt, ze za watki chrze-
Scijanskie w Parsifalu zrywa z nim przyjazn i znajomoS$¢ Nie-
tzsche. Niestety, Wagner traktuje watek chrzescijanski identycznie,
jak w stynnej tetralogii Piersciens Nibelungow traktuje german-
ska mitologie. Mit oczywiScie nie jest prostym przeciwienstwem
prawdy?, jednak chrzescijanstwo bazuje nie na micie, ale na
twardym, historycznym konkrecie wejscia Boga w ludzka rzeczy-
wistos¢ i stania si¢ przez Logos realnym cztowiekiem. ChrzeSci-
janstwo zatem to nie mit, to prawda, do ktorej nalezy przylgnac.
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7 Cyt. tamze, S. 317.

8 Cyt. tamze, S. 317.

9 Np. mit o Apollinie
zawiera wiele prawdy,

w tym takze elementow,
ktore zrealizowaly sie

w Chrystusie (widzieli to
juz pierwsi chrzescijanie,
ktoérzy przedstawiali
Chrystusa jako Apollina).
Natomiast biada nam

i naszemu katolicyzmowi,
gdybys$my chcieli w zwiazku
z tym zrownywac Chrystusa

i Apollina.
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Wagner nie tylko nie jest tworca chrzescijanskim, ale jest
wrecz artystg antychrzescijanskim. Chrzescijanstwo traktuje on
jako niepoetyczne, a wiec i nieprzyjazne sztuce. A to sztuka jest
najwyzszym czynem cztowieka zmystowo pigknie rozwinigtego,
bedgcego w harmonii z sobg samym i z naturg'®. Jednym stowem,
to sztuka zajmuje miejsce religii u Wagnera, to sztuka réwniez
zbawia''. Chrystus za$ ma sens wylacznie w syntezie z Apollinem,
bo to dopiero on — Apollo wynosi naszg nature ponad jej zwykta
kondycje.

Skoro wszyscy trzej: Scruton, Nietzsche i Wagner upatruja przy-
czyn choroby toczacej cywilizacje zachodnia w utracie wiary, i to
wiary chrzescijanskiej, to lekarstwo zaaplikowane przez Wagnera
tej kulturze staje sie prawdziwg trucizng. O



