Przetamywanie ikonoklazmu
muzycznego

Antonina Karpowicz-Zbintkowska

aden mysliciel nie wywart wigkszego wplywu na dzieje muzy-

ki liturgicznej w KoSciele zachodnim niz $w. Augustyn. Jedno-
cze$nie nalezy stwierdzi¢, ze jego wptyw na rozumienie muzyki,
a takze jej piekna w liturgii byt zarbwno pozytywny, jak i nega-
tywny. Przes§ledZmy zatem, co na ten temat miat do powiedzenia
Doktor Laski, ktore jego mysli odnosnie do muzyki przetrwaty,
a ktore zostaly zupelnie zapomniane.

Do wczesnych pism $w. Augustyna nalezg Dialogi filozoficzne,
pisane juz po jego nawrdceniu, w latach 386-393, kiedy to posta-
nowit wraz z uczniami i przyjaciéimi zatozy¢ wspoélnote zyjacg
w Casicciacum w odosobnieniu, zajmujgcg si¢ zgtebianiem
prawdy.

W swoim dziele pt. Sprostowania', ktére napisal pod koniec
zycia, $w. Augustyn wspomina, ze w poczatkowym okresie swej
dziatalnosci zamierzal napisa¢ podreczniki do wszystkich sztuk
wyzwolonych. Miat zamiar zebra¢ w nich tradycje antyczng
na temat kazdej z nich, jednoczesnie ujmujac je w kategoriach
chrzescijanskich. Niestety tego zamierzenia nie udato mu sie zre-
alizowac. Z tamtego czasu pozostato jedynie dzietko O muzyce,
ktore jest wtasnie proba chrzescijanskiego ujecia zagadnien tej
dyscypliny. Augustyn napisat zresztg tylko czes$¢ dotyczgcy kwe-
stii rytmu, jednak ostatecznie stata si¢ ona, obok De institutione
musica Boecjusza, traktatem o fundamentalnym znaczeniu dla
catego Sredniowiecza i koScielnego rozumienia muzyki jeszcze na
dtugo po wiekach Srednich.

Kluczem do zrozumienia dialogu O muzyce jest obecne we
wszystkich dialogach filozoficznych Augustyna pojecie numeri.
Polskie ttumaczenia oddaja ten termin okresleniami ,,rytmy”,
,wartosci liczbowe”; probujgc odgadna¢ intencje autora dialogu
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O muzyce, ktory to dialog nie moéwi przeciez o muzyce w naszym
dzisiejszym rozumieniu, a jedynie o poezji. Wynika to m.in.
z greckiego, szerokiego rozumienia muzyki jako wszelkiej stuzby
muzom. Nalezy réwniez pami¢taé, ze antyczng poezje recyto-
wano, nadajac nie tylko odpowiednie dtugosci poszczegdlnym
sylabom, ale takze wysokosci poszczegdlnym dzwigekom. Byto
to zatem co$ w rodzaju rytmicznej melorecytacji. Dlatego nie-
ktorzy wspotczesni ttumacze starali sie oddac¢ sens poetycki,
iloczasowy, pojecia numeri. Zabieg ten jednak tylko zaciemniat
wlasciwy sens catego dialogu. Dopiero ttumaczenie stowa numeri
jako ,,liczby” odstania oczom czytelnika wtasciwy sens tekstu.
Dialog O muzyce jest tak naprawde traktatem pitagorejskim,
traktujacym muzyke wtasnie przede wszystkim jako liczby, pro-
porcje, ktore sa, zgodnie z nauka pitagorejska i neopitagorejska,
odbiciem wiecznych liczb istniejacych w swiecie idei. Dopiero
takie odczytanie tego dzieta u Sw. Augustyna daje mozliwos¢
wlasciwego jego zrozumienia.

Przyjrzyjmy si¢ zatem elementom pitagorejskiej wizji Swiata
i muzyki obecnej w dialogach filozoficznych §w. Augustyna. Po
pierwsze, wszystko, jego zdaniem, istnieje dzieki temu, ze jest
zwigzane z liczbami:

Przypatrz si¢ niebu i ziemi, i morzu, i temu wszystkiemu,
co w ich granicach ja$nieje w gorze, petza na dole, lata lub
plywa. To wszystko ma ksztalty, poniewaz ma liczbowe
wymiary. Odbierz je, a nic nie pozostanie z tych rzeczy. Od
kogo wiec pochodza, jak nie od Tego, kto stworzyt liczbe?

Przeciez liczba jest warunkiem ich istnienia®.

W jaki zatem sposoéb cztowiek, artysta, wedtug Sw. Augustyna,
tworzy swoje dzieta? Tworzenie polega na wejrzeniu w gtab wtas-
nej duszy, by w ten sposob dostrzec tam nieSmiertelne wzorce
i proporcje odzwierciedlajace z kolei wzorce zapisane w Swiecie
wiecznych idei. Na tym polega tez wszelkie mozliwe do uchwyce-
nia piekno ,,przeswiecajace” wytacznie poprzez liczby. Podobnie
ma si¢ sprawa percepcji piekna przez cztowieka. Mozemy poznac
i doceni¢ pickno tylko za posrednictwem liczb. Swiety Augustyn
ujmuje to w taki sposob:
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I ludzie-artysci, ktérzy tworza przedmioty materialne
o wszelkich ksztaltach, postuguja sie¢ w pracy liczbami.
Z nimi uzgadniajg swe dzieta. I dop6ty podczas pracy wy-
konuja ruchy rekg i narzedziem, dopoki zewnetrzny ksztalt
dzieta, poréwnywany z blaskiem liczb, ktory jasnieje we-
wnatrz, nie osiggnie dostepnej dla siebie doskonatosci i nie
spodoba sie za posrednictwem zmystow wewnetrznemu

sedziemu wpatrzonemu w zaziemskie proporcje3.

W dialogu O wolnej woli $w. Augustyn formutuje tez¢ na temat
piekna zaré6wno dziet stworzonych przez Boga, jak i wytworow
ludzkiej sztuki, ktore moga sie w jakims$ stopniu sta¢ konkuren-
cja dla samego Boga. W tym fragmencie mozemy si¢ dopatrywac
odrobiny zabarwienia ikonoklastycznego w mysli Sw. Augustyna,
cho¢ samo to ujecie jest jak najbardziej katolickie. Ot6z pigkno
stworzen ma przede wszystkim zwraca¢ wzrok patrzgcego na sa-
mego Stworce, ktory jest zrodtem wszelkiego piekna. Nie moze
ono zatrzymywac na sobie naszego wzroku. Augustyn gani tych,
ktorzy poprzestaja na zachwycaniu si¢ picknem stworzonym:

Madrosci, najmilsze §wiatto oczyszczonego umystu! Biada
tym, ktorzy opuszczaja ciebie, przewodniczke, i gubia sie
wsrod twoich sladow. Biada tym, co kochaja twoje znaki
zamiast ciebie i zapominajg, co chcesz im pokazaé. Bo nie
przestajesz objawia¢ nam swojej istoty i wielkosci, a obja-
wieniem twoim jest cate pickno stworzenia. Artysta takze
wskazuje w pewien sposob temu, kto oglada wykonane
przez niego dzieto, aby nie tonat bez pamieci w jego piek-
nie, lecz tak przebiegal je wzrokiem, zeby uczucie jego
wracato ku wykonawcy. — Madrosci, ci, ktorzy kochaja
twe dzieta zamiast ciebie, s3 podobni do ludzi, ktorzy
stuchajac cztowieka madrego a wymownego, chciwie
chtona stodkie brzmienie jego glosu i uklad artystycznie
rozmieszczonych sylab, a tymczasem zatracaja rzecz naj-

wazniejsza — mySl4.

Muzyke definiuje $w. Augustyn na samym poczatku dialogu
O muzyce. Definicja ta glosi, ze muzyka to scientia bene modu-

3 Tamze.

4 Tamze.
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landi5. Rozne wyjasnienia tej definicji siegaja do analizy stowa
modus, oznaczajacego miare, ksztalt. Idgc tym tropem, mozna
dojs¢ do wniosku, ze Sw. Augustynowi moze chodzi¢ o rozu-
mienie muzyki jako sztuki wtasciwej miary lub, jak niektorzy
ttumacza, ,,sztuki dobrego ksztalttowania ruchu”. Tymczasem pa-
mietajgc o tym, ze Augustyn pojmuje w tym dziele muzyke jako
poezje, a wiec melodeklamacje, urytmizowang mowe, mozemy
dojs¢ do wniosku, ze jego definicja muzyki oznacza po prostu
sztuke dobrego modulowania gtosu, wedtug wtasciwej miary. Jesli
zatem kto$ bedzie Zle oddawac¢ melodi¢ poezji, to wyksztatcony
stuchacz od razu to pozna, wykryje to zte modulowanie gtosu.

Mozna jednak rozpatrywac te augustynska definicje muzyki sze-
rzej, a mianowicie w ramach systemu opisanego przez Boecjusza
jako musica mundana, musica humana, musica instrumentalis, pod-
kreslajacego jednosc¢ i porzadek catego swiata stworzonego: muzyka
to zachowywanie tego ksztattu i miary, jakie kazdy z nas odczytat
z wiecznych liczb, ktére ma zapisane w swojej duszy, a ktore z kolei
odzwierciedlajg liczby i proporcje istniejace w Swiecie idei.

Gloéwnym zagadnieniem, ktéorym zajmuje sie Sw. Augustyn
w dialogu O muzyce, jest sposOb naszego poznawania i percepcji
muzyki. Opis procesu percepcji muzyki, podobnie jak w dialogu
O wolnej woli, formutuje w ten sposob, ze polega on na uzgadnia-
niu dzwiekow styszalnych, bedacych oczywiscie liczbami, z tymi
liczbami, ktére istnieja w nas samych. W odr6znieniu od krotkiego
opisu z dialogu O wolnej woli, zacytowanego wyzej, tutaj Augustyn
rozbudowuje ten opis, tworzac catg teori¢ na temat ,,technologii”
poznawania i naszej oceny muzyKki.

Teorie te mozna nazwac ,,teorig hierarchii liczb” i obejmuje
ona piec kategorii liczb: sam dzwick, wrazenie zmystowe,
czynno$¢ wypowiadajacego, wartos¢ iloczasowa znajdujacg sie
w pamieci oraz liczby oceniajgce, wartosciujace, dzieki ktorym
jesteSmy w stanie dobrze oceni¢ proporcje, a wigc stosunki licz-
bowe pomiedzy dtugosciami zgtosek®. Cztery pierwsze kategorie
okreslajg liczby, ktoére s3 przemijajgce, niedoskonate lub, jak
by$my inaczej powiedzieli — nalezg do Swiata podksiezycowego,
ostatni za$ rodzaj — liczby oceniajace — s3 niezniszczalne, s3 to
bowiem liczby-wzorce, na zawsze zapisane w naszej naturze. Samo
poznanie i ocenienie muzyki przez stuchajgcego dokonuje si¢ za$
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w ten sposob, ze jesli liczby styszalne i przemijalne zgadzajg si¢
z liczbami oceniajacymi, sa z nimi w harmonii, wtedy mamy do
czynienia z picknem w muzyce, a skutkiem tego cztowiek odczuwa
rozkosz.

Ta teoria na pierwszy rzut oka wydaje si¢ niepotrzebnie skom-
plikowana, mnozy bowiem i uktada w catg drabine bytéw r6zne
kategorie liczbowe. Jezeli jednak spojrzymy nieco szerzej na ten
zabieg sw. Augustyna, z perspektywy p6zniejszej historii cywili-
zacji zachodniej, to dostrzezemy tu podobienstwo do tendencji
ludzi Sredniowiecza, ktorzy rowniez lubowali si¢ w mnozeniu
kategorii i porzadkowaniu ich w hierarchie. W tej metodzie $w.
Augustyn wyprzedza swoja epoke, chociaz jego spos6b myslenia
jest, nawiasem mowigc, catkowicie zakorzeniony w antyku’.

Poza tym nadmiernym jak na nasza mentalnos¢ skomplikowa-
niem teoria hierarchii liczb jest jednak najlepszg znana mi teorig
probujaca opisac zjawisko polegajace na tym, ze jedne dzwieki
sprawiaja nam przyjemno$¢ i niemalze rozkosz, a inne przypra-
wiaja o niemal o fizyczne cierpienie.

Whbrew subiektywistycznym teoriom gtoszacym, ze picknym
jest to, co si¢ komu podoba, teoria ta wskazuje na zakorzenienie
pickna w Pigknie wiecznym, a wi¢c ostatecznie w samym Bogu.
Jesli zas zastanowic si¢ giebiej, to sprawdza si¢ ona niezaleznie
od systemu muzycznego, ktérym si¢ postugujemy. Bedzie ona
tak samo prawdziwa w odniesieniu do choratu gregorianskiego,
muzyki arabskiej czy indyjskiej. Bedzie tak samo prawdziwa
w przypadku muzyki granej w stroju rOwnomiernie temperowa-
nym, jak i w stroju pitagorejskim czy naturalnym. Odnosi si¢
bowiem do muzyki kazdego miejsca i czasu. Zrozumiata jest
jednak tylko i wytacznie w ramach pojmowania muzyki jako
elementu harmonii ré6znych rodzajow muzyki, harmonii Swiata,
duszy oraz ciata ludzkiego i wreszcie muzyki bedacej dzietem
cztowieka. A zatem w ramach boecjaniskiej metafizyki muzyki.

Dialogi filozoficzne $w. Augustyna wpisuja si¢ bowiem w te
antyczng tradycje pitagorejska, opisujaca rzeczywisto$¢ w kate-
goriach muzycznych, skodyfikowang pdzniej przez Boecjusza
w trojdzielny system musica mundana, humana i instrumentalis.
Wszystkie elementy systemu boecjanskiego da si¢ odnalez¢é w dia-
logach filozoficznych $w. Augustyna®.
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System ten rzadzil niepodzielnie w traktatach muzycznych
przez cale sredniowiecze i dyktowat techniki kompozytorskie
co najmniej do XV w., przetrwat potem jeszcze w Swiadomosci
uczonych, sztuce i poezji przynajmniej do XVIII w. Niestety
potem zostal catkowicie zarzucony i zapomniany, zastagpiony
przez romantyczng wizje muzyki jako zwierciadta duszy. Wraz
z tym antycznym systemem zapomniana zostala tez augustynska
koncepcja muzyki. To, co jednak na trwale wrosto w zachodnig
myS$l na temat muzyki, to oryginalna augustynska koncepcja
chrzescijanskiego etosu muzyki sakralnej, stworzonego na wzor
starozytnego etosu muzycznego.

Starozytna teoria etosu wyjasniata obserwowane powszechnie
zjawisko wplywu muzyki na ludzkie emocje. Obserwacje te i ich
wyjasnienie relacjonowali m.in. pitagorejczycy, a za nimi takze
Platon i Arystoteles. Wierzono nawet w mozliwos¢ leczenia duszy
ludzkiej za pomocg muzyki®. Teoria etosu porzadkowata te obser-
wacje i wyjasniata nastepujaco: wplyw ten staje sie zrozumiaty,
gdy postrzegamy catg rzeczywistos¢ jako trzy rodzaje wspotrezo-
nujgcych ze sobg rodzajéw muzyki: muzyki sfer, muzyki wewnatrz
czlowieka oraz muzyki tworzonej przez cztowieka. Wptyw muzyki
styszalnej ludzkim uchem polegat zatem na uzgadnianiu tych
réznych poziomoéw rzeczywistosci. Stad nawet stowo etos ma
podwodjne znaczenie, bo kumuluje w sobie dwa poziomy rzeczy-
wisto$ci: muzyczng i etyczng, a nawet metafizyczng. Podkresla
to zazebianie si¢ i przenikanie tych dwoch obszarow. Etos, czyli
charakter, oznacza bowiem nie tylko ludzki temperament, uspo-
sobienie czy emocje, ale rbwniez rodzaj czy charakter danego modi
muzycznego. Muzyka antyczna byta tworzona w ramach skal,
modi. Kazdy modus zas miat swoj etos — charakter. Modus dorycki
miat charakter waleczny, stuzy¢ miat wiec wychowaniu mtodziezy,
modus frygijski byt dziki i zmystowy, modus eolski — ptaczliwy itd.

do pitagorejczykéw byta podziwiana i uwazana za oczyszczajaca (H. Diels, W. Kranz, 47A 16, t. I, s. 428). Oczyszczenie

oznaczalo lekarstwo dla duszy, na co wskazywat Jamblich: Pitagorejczycy, jak mowit Arystoksenos, oczyszczali ciato za

pomocy lekarstwa, za$ dusz¢ za pomocg muzyki (H. Diels, W. Kranz, 58 D 1, t. I, s. 467). Jamblich donosit ponadto, ze

Pitagoras stosowat przede wszystkim ten typ oczyszczenia i w podobny sposéb okreslat lecznicza moc muzyki (tamze).

Katartyczna koncepcja muzyki jest jednak uwazana za pochodng doktryny harmonii pojetej jako godzenie

i rbwnowazenie sprzecznosci”, Historia estetyki muzycznej, ttum. Z. Skowron, Musica Iagellonica, Krakow 1997, s. 33.
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Uzycie wlasciwego modusu mogto zatem wywoltywacé pozadany
charakter uczu¢ w naszej duszy.

Na czym zatem, zdaniem $w. Augustyna, polega chrzescijanski
etos muzyczny? Poniewaz skutki grzechu pierworodnego polegaja
na statym odwréceniu si¢ od Boga, a zwroceniu si¢ ku rzeczom
stworzonym'®, muzyka powinna stanowi¢ lekarstwo dla duszy,
pomagajac jej odwrocic si¢ od rzeczy stworzonych, a zwrdcic
wszystkie wladze cztowieka ku Stworcy.

Ten sposob ujecia problematyki muzyki koscielnej zdetermino-
wato na dtugie stulecia calg zachodnia teologi¢ muzyki i whasciwie
jest obecne w naszym mysleniu do dzis.

Jednak $w. Augustyn wywart niestety rOwniez negatywny wplyw
na pézniejsze rozumienie muzyki i jej roli w liturgii i kulcie. Stato
sie to za sprawg stynnego fragmentu Wyznan, w ktorym zwierza
sie¢ on z wyrzutoOw sumienia, jakie wywotuje w nim zbyt pigkna
muzyka. Stowa te az do dzisiaj bywajg cytowane, zwtaszcza
w ramach mentalnosci ikonoklastycznej, usitujacej zepchna¢ istote
kultu Bozego wytacznie do sfery duchowej. Augustyn staje sie
zatem w dziejach i rozwoju muzyki koscielnej z jednej strony jej
patronem, z drugiej — gtéwnym ,,hamulcowym”, ktadac podwa-
liny pod wszelkiego rodzaju skruputy odnos$nie do muzyki ,,zbyt
pieknej”. Pozwole sobie zacytowac tu ten znaczacy fragment jego
Wyznan:

PrzyjemnosSci uszu mocniej mnie oplgtaty i ujarzmity.
Ale$ mnie juz rozpe¢tatl i wyzwolit. Przyznaje, ze i teraz
w jakiej$s mierze ulegam stodyczy kunsztownego $piewu,
ktoremu nadajg zycie wersety bedace Twoimi stowami,
lecz nie az tak sie poddaje, bym nie byt zdolny od tego
sie¢ oderwac i odejs¢, gdy zechce. A jednak ze wzgledu na
owe wersety, ktore je ozywiaja, dzwieki te zdajg si¢ miec
prawo do zajmowania w moim sercu dosy¢ szacownego
miejsca. Trudno jest mi jednak rozstrzygnac, jakie miejsce
sie im nalezy. Nieraz sobie mysle, ze czcze je bardziej, niz
powinienem. Wiem, ze §wicte wersety, kiedy sg Spiewane,
budza we mnie silniejszg i goretsza poboznos$¢, niz mo-
gtaby si¢ we mnie zapali¢, gdyby nie byly spiewane. I ze

kazdemu wzruszeniu mojej duszy odpowiada wsrodd roz-
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maitosci tonow jakis ton szczego6lny, ktory tajemniczym
pokrewienstwem jest z owym wzruszeniem zwigzany. Ale
nie nalezy pozwoli¢, aby ta zmystowa rozkosz obezwtad-
niala umyst. A ona mnie nieraz wodzi na bezdroza, gdyz
nie zawsze chce si¢ zgodzi¢ na to, aby zajmowa¢ drugie
miejsce po rozumie (...) i nieraz przez to nieSwiadomie
grzesze — dopiero potem to sobie uswiadamiam. Innym
znoéw razem, bojac sie nadmiernie putapki, niemato grze-
sz¢ przesadng surowoscig, wtedy gdy owe stodkie me-
lodie, jakie si¢ dotacza do psalmoéw Dawida, chciatbym
odegnac od swoich uszu i nawet od uszu KoSciota, bo
bezpieczniejsze mi si¢ wydaje przestrzeganie zalecen — czg-
sto mi powtarzanych — biskupa Aleksandrii, Atanazego,
ktory podobno nakazywat lektorom czyta¢ psalmy z tak
nieznaczng intonacjg glosu, by rytm byt blizszy mowie
niz Spiewowi.

Jednak przypominam sobie 1zy, jakie wylewatem, stucha-
jac Spiewow Twego Kosciota w pierwszym okresie po od-
zyskaniu przeze mnie wiary — a teraz wzruszam si¢ juz nie
samym S$piewem, lecz rzeczami, o ktoérych sie spiewa, gdy
czystym gtosem s3 Spiewane na najbardziej odpowied-
nig melodi¢ — znowu przyznaje temu obyczajowi wielkg
pozyteczno$¢. Waham si¢ wiec miedzy wyczuleniem na
niebezpieczenstwo, jakim jest uleganie przyjemnosci,
a uznaniem zbawiennego wptywu (muzyki), jakiego sam
doswiadczytem. Nie chce wypowiadac na ten temat nie-
odwotalnej opinii. Coraz bardziej jednak sktaniam sie do
pochwalania tego obyczaju, ze $piewa si¢ w kosciele, aby
poprzez przyjemnos$¢ uszu mogta stabsza dusza wznosic¢
sie do stanu poboznosci. Poczytuje to jednak sobie za ka-
rygodny grzech, ilekro¢ sie tak zdarza, ze bardziej mnie
porusza sam §$piew niz to, o czym sie Spiewa. W takich

wypadkach lepiej by byto, gdybym nie styszat spiewu’’.

StanelibySmy zatem bezbronni wobec ogromnego autorytetu
Doktora Laski, gdyby nie niezwykle cenna i wnikliwa analiza
jego mySsli na temat muzyki koscielnej, w tym takze augustyn-
skich skruputéw odnosnie do pickna w muzyce, dokonana przez
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kard. Ratzingera. Rozbraja on tadunek ikonoklastyczny, tkwigcy
zarowno w mysli wielkiego Hipponczyka, jak i, przede wszyst-
kim, w dzisiejszym podejsciu Kosciota zachodniego do muzyki.
Pierwszym argumentem podniesionym przez kard. Ratzingera,
wyjasniajacym, skad bierze si¢ u Sw. Augustyna ten jego scep-
tycyzm i nieufno$¢ odnos$nie do muzyki i pickna, jest, charak-
terystyczne dla mysli Ojcéw Kosciota, przeciwstawienie Starego
i Nowego Testamentu. Zwracajg oni stusznie uwage, ze zgodnie ze
stowami samego Chrystusa mamy oddawac czes¢ Bogu w Duchu
i prawdzie (] 4, 23-24), zatem kult chrzescijanski ma przekraczac
cielesno$¢ kultu Swigtynnego i by¢ przede wszystkim kultem
duchowym. Rolg muzyki w tym ujeciu jest zatem wznoszenie ludz-
kiego ducha ku Bogu. Swiety Augustyn przyjmuje to spojrzenie,
ale doktada zaraz ujecie muzyki koscielnej w kategoriach peda-
gogicznych, polegajace na, zgodnie ze starozytnym rozumieniem
pedagogiki, ,,prowadzeniu ku temu, co istotne, a nawet na proce-

»Ii2

sie odkupienia i wyzwalania”'?. Nie byloby w tym nic btednego,
gdyby nie pewna jednostronnos¢ takiego ujecia. Ktadac nacisk
wytacznie na aspekt pedagogiczny, zapomina sie bowiem o ciele-
snym wymiarze muzyki, ktory pozostaje tu niedowartosciowany.

To niedowartoSciowanie cielesnego wymiaru muzyki wynika,
zdaniem kard. Ratzingera, z tkwienia w okowach spirytualizmu,
w ramach ktorego wszelka przyjemnos$¢ zwigzana z naszym odbio-
rem muzyKki staje si¢ podejrzana jako zbyt mato duchowa. Osta-
tecznie prowadzi to do odmowy zbawienia catej natury ludzkiej
wraz z jej uczuciowoscig i cielesnoscia.

Spirytualizm, ktory za sprawg m.in. $w. Augustyna jest specjal-
noscig zachodniej mysli na temat muzyki, idzie w parze z racjo-
nalizmem chrzescijanskim. Racjonalizm za$ ma swoje korzenie
w arystotelesowskim pojmowaniu Boga jako niezmiennego,
Nieruchomego Poruszyciela. W ramach racjonalizmu wszelkg
ludzka aktywnos¢ sprowadza si¢ do pewnych technik ascetycz-
nych. Taka techniky bedzie zatem nie tylko modlitwa, ale tez
sztuka czy muzyka. Jest to, zdaniem kard. Ratzingera, ogromne
obcigzenie catej mysli zachodniej. Ujecie racjonalistyczne zaktada,
ze my nie mozemy w zaden sposéb wplywac¢ na niezmiennego
Boga, wszystko wigc, co czynimy, wptynaé moze tylko na nas
samych. Muzyka zatem, przy takim spojrzeniu, moze wytgcznie
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2 por. J. Ratzinger, Teologia
muzyki koscielnej, ttum.

W. Szymona OP, w: Opera
omnia, t. X1, Teologia
liturgii, Wydawnictwo KUL,
2012, s. 486.
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3 0Oto klasyczne ujecie
$w. Tomasza z Akwinu,
idace w nurcie tego
arystotelejskiego
ujmowania relacji
pomiedzy nasza
aktywnoscia a Bogiem,

z artykutu zatytutowanego
Czy nalezy chwali¢ Pana
Boga ustami?: ,Natomiast
w stosunku do Boga
postugujemy si¢ ustami
nie po to, by Jemu, znawcy
naszych serc, co$ ujawnic,
lecz w tym celu, by nas
samych oraz stuchaczy
pobudzi¢ do Jego czci.
Dlatego chwalenie Go przy
pomocy ust jest konieczne
nie ze wzgledu na Boga,
ale ze wzgledu na samego
cztowicka wielbigcego
Boga, gdyz chwalac Go,
rozpala w sercu mitos¢

ku Niemu w mysl Psalmu

(49, 23): «Ofiara chwaty
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pelnic¢ ascetyczng, pedagogiczng role'3. Wida¢ to w wypowie-
dziach $w. Tomasza z Akwinu, ktory zgadza si¢ w tej kwestii ze
Sw. Augustynem'4.

Kolejnym zarzutem kard. Ratzingera wobec ujecia augustyn-
skiego, poza zbytnim spirytualizmem i racjonalizmem, jest uty-
litaryzm. To wtasnie w putapce utylitaryzmu, zwtaszcza dzisiaj,
mozna upatrywac genezy zachodniej podejrzliwosci wobec piekna.
Czy moglibySmy sobie wyobrazi¢ pytanie postawione na gruncie
teologii wschodniej: ,,Po co pickno?”. A wtasnie w zachodniej
teologii i w dziejach zachodniej muzyki koscielnej to pytanie
przewija si¢ niemal stale. Pickno musi wcigz udowadnia¢ swoja
uzytecznosc.

W toku swojego wywodu kard. Ratzinger pozwala sobie na
uwage, ze niepowetowang szkoda dla zachodniej teologii pickna
jest brak rozwiniecia arystotelejskiego pojmowania muzyki przez
sw. Tomasza z Akwinu. Arystoteles zostat przeciez zaadaptowany,
,»ochrzczony” przez Doktora Anielskiego, jednak bez tych frag-
mentéw jego pism, ktore dotycza muzyki. A przeciez muzyce
Arystoteles poswiecit catg ksiege VIII swojej Polityki. To tam
Stagiryta zamieszcza znamienne zdanie: Szukanie wszedzie korzy-
$ci nie przystoi cztowiekowi wyzszych uczué i wolnemu's. Warto
pamietad, ze zdanie to odnosi si¢ wtasnie do sensu i celu muzyki.
Muzyka, a zatem takze i pickno nie muszg mie¢ jakiego$ celu poza
samymi sobg. Pickno za$ powinno by¢ bezinteresowne, cho¢ oczy-
wiscie jednocze$nie wskazuje ono na samego Boga. Jakze inaczej

uczci mie i ta jest droga, na ktorej mu ukaze zbawienie moje». W miare zas$ jak cztowiek, wielbiac Boga, wznosi si¢ ku

Niemu, réwnocze$nie oddala si¢ od tego wszystkiego, co sprzeciwia si¢ Jemu, w mysl stow Bozych u Izajasza (48, 9):

«Chwata moja okietznam cie, aby$ nie zginat»”, STh 1I-11, q 91, a 1 resp.

"4 W ten nurt spirytualistyczny, ku ubolewaniu kard. Ratzingera, wpisuje sie takze sw. Tomasz z Akwinu, ktory

na argument przeciwko uzywaniu $piewu w liturgii, gdyz odrywa on uwage od samej tresci tego, co si¢ Spiewa,

odpowiada: ,,Jesli $piew stuzy do wywotania przyjemnosci, wowczas odrywa dusze od rozwazania tresci §piewanych

piesni. Jesli jednak ktos $piewa dla nabozenstwa, uwazniej rozwaza to, co $piewa, gdyz dtuzej nad tg trescig zatrzymuje

sig, a takze dlatego, ze wedtug Sw. Augustyna «wszystkie uczucia naszej duszy — tak r6znorodne — wyrazajg si¢ we

wiasciwy sobie sposob w glosie lub w Spiewie i rozpalajg si¢ w nas dzigki pewnej zgodnosci z naszg naturg». To samo

stosuje si¢ rowniez do stuchaczy, ktérzy wprawdzie niekiedy nie rozumieja tego, co si¢ Spiewa, rozumieja jednak, po co

sie $piewa, a mianowicie na chwate Boza, a to wystarczy do wzbudzenia nabozenstwa”, STh II-11, q 91, a 2, resp.

'S Arystoteles, Polityka (1338b, s. 2n), cyt. za: J. Ratzinger, Teologia..., dz. cyt., s. 481.
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mogtyby sie potoczy¢ dzieje zachodniej teologii muzyki, gdyby
Sw. Tomasz opracowat chrzescijaniska koncepcje teologii muzyki
i piekna opartg na tej wlasnie ksiedze Polityki'®.

Kardynatl Ratzinger wskazuje takze na §lady mentalnosci iko-
noklastycznej, widocznej w mysli sw. Augustyna, ktory jako
biskup Hippony zabraniat w swoim koSciele kultu obrazéw'’.
Ikonoklazm, ktory dotknat raczej Kosciét wschodni, na Zacho-
dzie nie zostal odpowiednio przepracowany w teologii. Dlatego
wsparciem dla wspotczesnej teologii muzyki powinna by¢ mysl sw.
Jana Damascenskiego'® oraz Pseudo-Dionizego Areopagity, ktory
nauczat, ze wszelkie pickno widzialne jest odblaskiem Pigkna
samego Boga i bezposrednio na to witasnie Pickno wskazuje'?.

Wreszcie po imieniu nazywa dzisiejsza tendencje odradzania
sie ikonoklazmu, ktéra niczym choroba wieku dzieciecego, nie-
przechorowana w dziecinstwie, w wieku dorostym moze by¢ juz
bardzo grozna:

Wewnetrzny kryzys wspotczesnego chrzescijanistwa polega
na tym, iz stracono z oczu ,,prawowierno$¢”, rozumia-
ng w mysl tej definicji, ktorg sformutowat Sobo6r Nicej-
ski II, a ikonoklazm uznano za rdzennie chrzescijanski.
Wydawac si¢ moze, ze w obliczu zaistnialej sytuacji po-
zostata nam jedynie rozpaczliwa schizofrenia radosci ze
szczeSliwego dziejowego nieporozumienia albo narodziny
nowego obrazoburstwa. Jak doszto do tak jednomyslnego
uznania przez wspotczesnych ekspertéw wrogosci wo-
bec sztuki i purytanskiego funkcjonalizmu za pierwotnie

chrzescijanski?*°
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16 Tamze.

7 Por. J. Ratzinger,
Sakrament i misterium,
ttum. A. Glos, Krakow
2018, s. 167.

18 Ten Ojciec Kosciota,
ktory stworzyt podwaliny
nauki na temat kultu
obrazéw w Kosciele, pisat
m.in.: ,Poniewaz mamy
podwojng nature, bedac
ztozeni z duszy i ciata, nie
mozemy dotrze¢ do rzeczy
duchowych w oderwaniu
od cielesnych. W ten spos6b
poprzez kontemplacje
cielesna dochodzimy do
kontemplacji duchowe;j”,
$w. Jan z Damaszku, De
imaginibus, or. 1IL. 12; cyt.
za: W. Tatarkiewicz, Historia
estetyki, t. 2, Estetyka
Sredniowieczna, Warszawa
1988, s. 47.

9 Mozna tylko zatowag,

ze $w. Tomasz z Akwinu nie

rozwingt nauki o pigknie

na zasadzie analogii do tego fragmentu swojej Sumy teologicznej o dobru: ,,Bog jest dobry i to wtasnie dobro¢ jest

przymiotem szczeg6lnie Jemu przystugujacym. Czemu? Bo: o tyle cos jest dobre, o ile stanowi przedmiot pozadania;

czego za$ wszystko pozada? Doskonatosci, czyli petni swojej; a czymze jest ta pozgdana doskonatos¢ i forma skutku?

Wiadomo, to podobienstwo tworcy wycisniete na skutku, czyli upodobnienie skutku do swego tworcy; wszak

kazdy tworca, gdy co$ tworzy, tworzy co$ podobne do siebie. Tak wigc skutek pozgda upodobania do swego tworcy

chot¢by udziatowo; a to znaczy, ze tworca jest przedmiotem pozadania, czyli ze jest dobrem; a poniewaz Bog jest

pierwsza przyczyna sprawcza, czyli tworca wszystkiego, jasne, ze mieSci w sobie cata tre§¢ dobra i stanowi przedmiot

pozadania”, STh 1, q 6, a 1, resp.

20 J. Ratzinger, Sakrament..., dz. cyt., s. 164.
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To witasnie utylitaryzm albo — uzywajac okreslenia kard. Ratzinge-
ra — purytanski funkcjonalizm (a wiec postawa ,,tylko to ma racje
bytu, co jest uzyteczne”) jest gtbwnym Zrédtem wspodtczesnego
ikonoklazmu.

Nie mam watpliwosci co do tego, ze kard. Ratzinger petni role
nowego Boecjusza w dziejach zachodniej teologii, a zwtaszcza
w zachodniej teologii muzyki. Tak jak Boecjusz zebrat i skody-
fikowat catg antyczng tradycje teologii i filozofii muzyki, tak tez
i kard. Ratzinger zebrat i dokonat syntezy teologii muzyki, w tym
takze krytycznie ujal i przedstawit miejsce mysli Sw. Augustyna
na tle teologii muzyki zachodniej. Przede wszystkim za$ zauwazyt
konieczno$¢ rozwinigcia nurtu w teologii muzyki bedacego prze-
ciwwagg dla nurtu spirytualistycznego, za ktorego ojca stusznie
mozemy uwazac Sw. Augustyna.

O ile spirytualizm podkresla role muzyki jako pomocy w naszym
uduchowieniu, przeciwstawnym i zarazem dopelniajagcym nurtem
w ujmowaniu muzyki koScielnej bylby nurt inkarnacjonistyczny,
podkreslajgcy role muzyki jako przedtuzenie Wcielenia. Kosciot
w liturgii staje sie¢ Ciatem Chrystusa, muzyka koscielna zas staje
sie w jakims$ sensie szatg Ciata Chrystusa, styszalng muzyka nie-
bieska — musica coelestis. Mozna zatem upatrywac w kard. Ratzin-
gerze ojca ujecia inkarnacjonistycznego, dzigki ktoremu zachodnia
my$l na temat muzyki sakralnej odzyskuje rownowage.

Muzyka jako majgca nature podobng do natury ludzkiej,
cielesno-duchowa — bo z jednej strony sktada sie z cielesnych,
fizykalnych dzwickéw, ale z drugiej jej konstrukcja opiera si¢ na
rozumnych zasadach i liczbach, majacych zakorzenienie w Swiecie
idei — jest najlepszym tworzywem do uciele$nienia liturgii. Litur-
gia Kosciota z kolei jest kontynuacjg Wcielenia Panskiego.

W teologii jedng z zasad trwania przy Prawdzie jest zasada
zachowywania rownowagi, kazda prawda musi trwa¢ w napieciu
pomiedzy dwoma jej aspektami. Przepicknie formutuje te zasade
wspotczesny francuski filozof Fabrice Hadjadj. Kazdy dogmat
jest sam w sobie pozornie sprzeczny: Maryja jest odkupiona
przez Boga, a zarazem niepokalana, Kosciot jest bez grzechow,
a zarazem peten grzesznikow, sprawiedliwo$¢ a mitosierdzie,
wiara a uczynki itd. Oba te aspekty wzajemnie si¢ dopetniajg,
odrzucenie ktoregos rownatoby sie utraceniu petni prawdy na
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dany temat. Greckie stowo hairesis, od ktorego wywodzi si¢ nasze
pojecie herezji, oznacza dokonanie wyboru, wyréznienie jednego
z elementow. Tymczasem oba te elementy stanowig duet, oba si¢
wzajemnie warunkuja i niczym dwa konie w rydwanie wzajemnie
pilnujg wspoélnego, rownego szyku?'.

Podobnie ma si¢ sprawa teologii muzyki. Poniewaz w teologii
zachodniej wystgpil wyrazny przechyt w strone nurtu spirytuali-
stycznego, a to rowniez za sprawg $w. Tomasza z Akwinu, ktory
w mysleniu o muzyce koScielnej poszedt za Sw. Augustynem,
nastapito zachwianie tej delikatnej rownowagi pomiedzy oby-
dwoma koniecznymi aspektami prawdy o muzyce koscielnej. Tak
definiuje sytuacje muzyki koscielnej kard. Ratzinger:

Muzyka koscielna musi wiec ciggle na nowo szukac wtas-
nej drogi, walczac na dwoch frontach. Z jednej strony, na
przekor purytanskiej pysze, musi uzasadnia¢ konieczne
wecielanie si¢ ducha w dzieto muzyczne, z drugiej strony
w spotkaniu z codziennoscig ma kierowa¢ ducha i kosmos

ku boskiej rzeczywistosci2.

Jak pisze Hadjadj, szatan, jako czysty duch, nienawidzi Wciele-
nia, atakuje wiec réwniez cielesnos¢ ludzka, z jednej strony dazy
do uprzedmiotowienia ludzkiego ciala, z drugiej mami cztowieka
obietnicg odcielesnienia, probuje przekonaé nas o tym, ze cie-
lesnos¢ nalezy do zta®3. To niewgtpliwie gnostyckie ujecie by¢
moze rowniez stanowi zZrédto wspoétczesnego kryzysu muzyki ko-
Scielnej, a takze kryzysu mysli podkreslajacej cielesnos¢ muzyki
koscielnej. O
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2! por. . Hadjadj, Wiara
demonow, ttum.
M. Zurowska, Krakow

2012, 8. 170-191.

22 J. Ratzinger,

Sakrament..., dz. cyt.,

s. 548.

23 Por. F. Hadjadj, dz. cyt.,

S. 243.



