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Duchowy s$wiat motetu
Pawet Milcarek

Badania patogenezy postchrzescijanstwa w sposob naturalny
zmierzajg do analizy momentéw historycznej dezintegracji
chrzescijanstwa. Jeden z najwybitniejszych diagnostow tej ostat-
niej, Eric Voegelin, wskazywat na czas wydzielony schematycz-
nie przez lata 1300 i 1500 jako na okres, w ktorym w dziejach
zachodniego chrzescijanstwa po raz pierwszy i z dalekosieznymi
skutkami ujawnita sie patologiczna niezdolnos¢ do absorpcji
ruchow przez instytucje, czyli zanik chtonnosci, dzieki ktorej
wczesniej Kosciot wielokrotnie przeksztatcat kryzysy w reformy”.
By¢ moze schemat podziatu na ruchy i instytucje jest zbyt watty
i nie dos¢ subtelny jak na potrzeby przesledzenia wielowatkowej
awantury duchowej postchrze$cijanstwa — jednak przeswiadcze-
nie, ze to XIV i XV wiek sg czasem istotnej dezintegracji, wydaje
sie gleboko stuszne. Co wecale nie znaczy — jak zdaje sie sugerowac
wielki Voegelin - Ze jest to zasadniczo czas eksplozji chaosu, kto-
rego nie daje si¢ okietznaé porzadkowi. Do tej czysto negatywnej
diagnozy nalezatoby zapewne doda¢, ze chaos to moze w tym
wypadku uboczny skutek niebywatego rozwoju, ktory w szczycie
»ztotego wieku scholastyki” wytwarzat nowe struktury porzadku.
I rzeczywiScie w pewnym momencie 6w uboczny skutek zaczy-
na gorowac nad skutkiem ustrukturyzowanym. Trzeba by jeszcze
zapytac: czy chaos rzeczywiscie pozostaje poza instytucjg — czy
moze raczej ona sama zostaje zajeta przez system chaosu?

Zostawmy teraz pytania domagajace si¢ wielkich konkluzji.
Rozpoczynamy wglad w materi¢ historii duchowej w epokach,
w ktorych spodziewamy sie wyraznej intensyfikacji i strukturali-
zacji postchrzescijanstwa.

Naszym pierwszym zadaniem jest odnalezienie si¢ w topografii
duchowej owych niegdysiejszych ,,czaséw nowych”. Francuski
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historyk Michel Mollat rozpoczyna swoj wglad w ,,Sredniowieczne
poczatki Francji nowozytnej” od interesujacej uwagi: ,,Koniec wie-
kow Srednich byt okresem polifonii. Kontrapunkt pozwalat zapisy-
wac jednocze$nie wiele linii melodycznych. W tych niespokojnych
stuleciach — XIV i XV — wszystko przebiega tak, jak gdyby ludzie
stale grali w dwoch rejestrach. Konwulsje wstrzasaja systemami
spotecznymi i ekonomicznymi; rewolucje i wojny podkopuja byt
krolestw; przeciwstawne prady umystowe unicestwiaja proby
syntezy, jakie podejmowat wiek XIII; wystepek i cnota sgsiadujg
z soba; Macabré prowadzi taniec $mierci, ale Panna Maria u$mie-
cha sie dobrotliwie w paryskiej katedrze Notre-Dame; Smiertelna
czkawka zaktoca wszelkie rytmy. Kontrasty zachodza wszedzie,
we wszystkim i we wszystkich”?.

Mollat (zm. 1996) byt wybitnym mediewista, chluba Sorbony
i Ecole Pratique des Hautes Etudes, od roku 1978 cztonkiem
colbertowskiej Akademii Inskrypcji i Literatury Pieknej, znawca
historii morskiej i dziejow ubdstwa w $redniowieczu. Zdania zacy-
towane wyzej pokazuja natomiast, ze ten doskonale wyksztatcony
nantejczyk miat rowniez Swietny, mozna rzec: transdyscyplinarny,
,»stuch” w rozpoznawaniu ,;melodii zycia” okreslajacej epoke
przetomu. Jego metafora ,,gry w dwoch rejestrach” i ,,czkawki”
naznaczajacej to dziwne nowe zycie (metafora by¢ moze ciekawsza
niz stynna metafora ,,jesieni sredniowiecza) zmierza do odwaz-
nego uogoblnienia — ale rownocze$nie nie odchodzi daleko od tej
rzeczywistosci, na ktorej zostata zbudowana. To, w jaki sposob
i w jakim celu profesor Mollat dotkngt na moment swoim wskaz-
nikiem rzeczywisto$¢ muzyczng dojrzatego Sredniowiecza, oSmiela,
zeby potraktowac jg juz nie jako grunt dla metafory w erudycyj-
nym wyktadzie ze $wiata pieknych konwersacji, lecz jako miej-
sce wgladu w przemiany ducha dotyczace catego zycia. Uwaga
poswiecona teraz detalom owego ,,rozwarstwionego” Spiewu nie
bedzie w zadnym razie stracona, jesli chcemy dobrze ugruntowac
dalsze poszukiwania dotyczace rozwarstwiania cywilizacji pdznego
Sredniowiecza — i znaczenia tego dla kwestii postchrzescijanistwa.

Mollat wspomina ogolnie o polifonii — lecz niewatpliwie chodzi
mu najbardziej o jej zaawansowane i rzeczywiScie przetlomowe
formy z okresu po roku 1300. Wystarczy zajrze¢ do stynnego
Kodeksu z Montpellier, jednego z podstawowych zZrodet dziejow
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muzyki Sredniowiecznej, by dzieki retrospektywnemu i kumu-
latywnemu charakterowi tej ,,sumy polifonii” zorientowac sie
w wielowatkowej ewolucji form wielogtosowych, poczawszy od
potowy wieku XII3. Na tle tych wczesniejszych conductusow i orga-
néw dopiero w zaawansowanym wieku XIII wytania si¢ niezwykta
nowos¢: motet.

Z prawdziwg kumulacjg nowosci mamy za$ do czynienia
wowczas, gdy motet ma trzy glosy, gdy poza tekstem tacinskim
jest w nim tekst wernakularny (w praktyce w gre wchodzi staro-
francuski) oraz gdy obok $piewu liturgicznego czy dewocyjnego
mamy w tym samym motecie liryke Swieckg. Trzyglosowy motet
tacinsko-francuski zawierajacy liryke Swiecka — oto wytaniajaca
sie w koncu Sredniowiecza ,,forma przejsciowa” miedzy $piewem
sakralnym i §piewem $wieckim, tgczaca w sobie oba tony w napie-
ciu, do ktorego nawigzuje Mollat.

Bogata reprezentacja takiego (powiedzmy: chwilowo najbardziej
nowoczesnego) motetu znajduje sie w ostatnich dwoch fascyku-
tach Kodeksu z Montpellier (czyli 7 i 8, ktore badacze traktuja jako
co$ w rodzaju osobnej ,,ksigzeczki” przedstawiajgcej stan rzeczy
z konca XIII i z pierwszych lat XIV wieku).

Jeden z utwordw, oznaczany jako Mo 307, a tytutowany przy
pomocy incipitéw jako Dieus, comment porrai / O regina glorie
/ NOBIS CONCEDAS?*, jest doskonatym Swiadectwem owej
kumulacji nowosci, o ktorej wspomniano wyzej (ztozenie z trzech
glosow: liturgicznie choratowego tenor, dewocyjnie maryjnego
motetusu tacinskiego i lirycznie $wieckiego triplum po francusku),
ale daje szczegblng okazje do uchwycenia kolorytéw moralnych
wiasciwych zyciu bractwa-kompanii.

W choratowej ,,bazie” Mo 307 znajduje sig, jak zwykle w takich
utworach, ledwie kilka stow:

Nobis concedas o benigna.

Te cztery stowa same w sobie nie znaczg wiele (,,Daj nam, o ta-
skawa”), a swoja drogg ich pojawienie sie w dolnej sekcji zapi-
su nutowego utworu wcale nie musi oznaczad, ze je Spiewano
- mogto wystarczy¢ wykonanie instrumentalne melodii. Jed-
nak mamy te stowa zapisane w kodeksie, a nie byty one zadna
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enigmg dla cztowieka epoki: wyjeto je bowiem z zakonczenia
utworu rownoczes$nie bardzo szacownego i znanego, jesli nie
w catym chrze$cijanistwie, to na pewno w §rodowisku, w kto-
rym powstat motet. Chodzi o Spiew choratowy Inviolata, czyli
liturgiczna proze ku czci Maryi Panny, opiewajaca Ja w miste-
rium dziewiczosci i bezgrzesznosci. Utwor ten w catosci wyglada
nastepujaco:
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Inviolata, integra, et casta es Maria,
quae es effecta fulgida caeli porta.
O Mater alma Christi carissima,
suscipe pia laudum praeconia.

Te nunc flagitant devota corda et ora,
nostra ut pura pectora sint et corpora.
Tu per precata dulcisona,

NOBIS CONCEDAS veniam per saecula.

O BENIGNA! O Regina! O Maria,
quae sola inviolata permansisti.

Nienaruszona, bez skazy, / Czysta jestes,
Maryjo.
Tys dla nas blaskiem, / Jasniejaca brama
niebios.
Matko Chrystusowa, / Przeczysta,
najdrozsza,
Przyjmij taskawie / Nasze pobozne piesni
pochwalne.
Niech nasze piersi / I nasze ciata stang si¢
czyste.

O to Cig prosza / Pobozne serca i usta.
Przez Twoje modty / Stodkobrzmiace
Udziel nam / Przebaczenia na wieki.

O taskawa, / O Krolowo, / O Maryjo,

Ty jedynie / Pozostajesz / Niepokalana’.

Jesli chcemy oddac¢ wtasne proporcje Mo 307, nie przywiazuj-
my sie zbytnio do bogactw obecnych w catej Inviolata. W koncu
utwor ten spetnia tu jedynie role muzycznej bazy-reminiscencji,
nie zostaje za$§ w catosci odtworzony. Niemniej obecnos¢ tej li-
turgicznej antyfony jest faktem, ktorego nie trzeba zupetnie
zlekcewazy¢. Pochodzac z XI wieku, ta liturgiczna proza zostata
teraz przywotana do nowego $wiata motetow jakby z 6wczesnej
»przednowoczesnosci”, czyli ze Swiata poprzedzajacego owa
piorunujgacg nowos¢ kultury XII/XIII wieku: poprzedzajacego
scholastyke, zakony zebrzace, tryumf miast i uniwersytetow,
»Arystotelesa nowego” i oczywiScie nadchodzacg muzyczng ars
nova. Mimo tej wcze$niejszej genezy choratowa Inviolata nie byta
jednak wcale piesnia przesztosci — wrecz przeciwnie, w ciggu
kolejnych dziesiecioleci wieku XIII, XIV i XV zrastata si¢ $cisle
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z zyciem liturgicznym i naboznym, zwtaszcza w paryskiej Notre
Dame, ale i w ogole w catym regionie. W liturgii katedry pary-
skiej Spiew ten przyjat sie zrazu jako trop do responsorium Gaude
Maria na swieto Oczyszczenia N.M.P. — wszedt wiec do liturgii
jako swoista naktadka i wypelnienie do swigtecznego proprium.
W potowie wieku XIV miat za$ uzyska¢ co§ w rodzaju autono-
mii: stat sie ulubiong antyfong maryjng wykonywang w katedrze
w trakcie procesji po nieszporach®. Dalsza kariera spiewu Inviola-
ta byta Scisle zwigzana z hossa poboznosci maryjnej, wcigz ma-
jacej charakter udramatyzowanych ekspresji maryjnego wyktadu
Weielenia i Odkupienia’.

Neumy czterech stow z Inviolata wiazg wiec Mo 307, w jego
»bazie” z uniwersum rownocze$nie bardzo klasycznym i bardzo
wspotczesnym: z obrzedem liturgicznym i z teologia przywile-
jow Matki Bozej. Nawigzanie to petni wazng role w wymiarze
formalno-konstrukcyjnym utworu, natomiast zgodnie z funkcja
przynalezng w motecie tenorowi jest jedynie aluzyjne w wymiarze
treSciowym. Jednak w Mo 307 istnieje oczywista ciggto$¢ miedzy
klimatem ,,starej” Inviolata a treScig komunikowang przez gtos
srodkowy, motetus. Jest to pobozna prosba:

(1) O regina glorie,
(2) spes fidelium,
(3) audi preces supplicum
(4) tue confratrie:
(5) visita
(6) huius chorum,

(7) mater, reconcilia!
(8) Gaude, chorus nobilis
(9) virginis,

(10) decoratus titulis
(11) celestis gracie,
(12) reddens supplices
(13) viris evangelicis
(14) laudes cotidie,
(15) per quos hodie
(16) servitus ecclesie,
(17) fides gubernatur!

(1) O Krélowo chwaty,
(2) nadziejo wiernych,
(3) stuchaj pokornych prosb
(4) twojego bractwa:

(5) nawiedz
(6) jego chor,

(7) o Matko, pojednaj [go]!
(8) Raduj sie, szlachetny chorze
(9) Dziewicy,

(10) ozdobiony oznakami
(11) niebieskiej chwaty,
(12) sktadajac pokornie
(13) mezom ewangelicznym
(14) pochwaly codziennie,
(15) przez ktorych dzisiaj
(16) stuzba kosciota,
(17) wiara jest rzagdzona!
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Tekst motetusu mozna bez trudu potraktowac, jakby byt to mo-

dlitewny ,,trop” wpisany przez obywateli nowego $§wiata konca
wieku XIII w dawniejsza maryjng apostrofe koscielna, z ktora
mieliSmy do czynienia wyzej (tak jak ta ostatnia byta przeciez

z poczatku tropem do responsorium liturgicznego). ,,Nowe”

nie ma tu zadnego problemu ze ,,starym”. Podejmuje modlitwe,

a czczong Maryje Krolowg stawia w centrum tej spotecznosci,

ktorag nazywa Jej bractwem, confratria, i chorem, chorus nobilis

Virginis. Bractwo-chor istnieje za$ po to, by codziennie uczestni-

czy¢ w chwalbie Bozej, stuzbie i wierze Kosciota.
I dopiero na te dwa pietra kultury religijnej — na juz tylko
potwidoczny basement starszej kultury chwalby liturgicznej i na

wyrastajace z niego dobrze widoczne pigtro nowszej kultury

poboznego bractwa miejskiego — przychodzi triplum, gtos gorny,

najobszerniejszy treSciowo i niewatpliwie ,,najnowocze$niejszy”.

Wyglada ono jak dobudéwka wykonana przez kogos, kto nagle

zmienit plany. Ten trzeci gtos Mo 307 powiada nagle:

(1) Dieus, comment porrai laissier

(2) la vie des compaignons a Paris?

(3) Certes nulement!
(4) Tant sont deduisans et bien apris
(5) d«ounour, de courtoisie et de bon
enseignement;
(6) si ce font proisier, loer
(7) et estre amé de toute gent;
(8) tant se maintienent sagement;
(9) car quant tout sont assamblés, de rire et
de jouer
(10) et de chanter chascun d<eus esprent.
(11) Si deist, ce meest avis,
(12) tous li mondes, grans et petis,
(13) de les sie[r]vir avoir talent;
(14) car nus n<a pooir de savoir bien
n«ounour
(15) ne de se maintenir courtoisement,
(16) sdl le nd aprent.
(17) Si veul tout mon tans user et demourer

(1) Boze, jakze mogtbym porzucié
(2) zycie z kompanami w Paryzu?
(3) Zaiste w zadnym razie!

(4) Tak bardzo sa przyjemni i dobrze
wyksztatceni
(5) w honorze, dwornosci i dobrym
wychowaniu,

(6) tak sprawiaja, ze sa szanowani, chwaleni
(7) i kochani przez wszystkich ludzi;
(8) tak sie prowadzg madrze;

(9) albowiem gdy wszyscy sie zgromadza,
Smiac sie i grac
(10) oraz $piewac kazdy z nich zaczyna.
(11) I tak powinni, takie jest moje zdanie,
(12) wszyscy, duzi i mali,

(13) postuzy¢ sie ich talentem,

(14) gdyz my nie mozemy umiec
zachowywac sie honorowo
(15) ani prowadzi¢ si¢ dwornie,

(16) jesli tego tam nie naucza.
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(18) en maintenir la compaignie et hounorer | (17) I tak chce uzy¢ catego mojego czasu

(19) sans nul mal ne sans mesproison penser, i przebywaé

(20) car mes cuers sd rent. (18) w podtrzymywaniu kompanii i honoro-
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wego postgpowania,
(19) bez zadnej szkody i bez wzgardliwej
mysli,

(20) gdyz tam zmierza moje serce.

Dajmy najpierw wyraz zrozumiatemu zaskoczeniu: co za prze-
skok! Nie tylko z liturgicznej taciny — w jezyk wernakularny,
a z modlitwy — w refleksyjke zakowsko-dworska. Takze przeskok
od zainteresowania zmierzaniem ,,ku gorze”, z chwalbg i prosba
- w zainteresowanie tym, aby by¢ jak podziwiani ,,oni”, kompani
z dzielnicy i uniwersytetu. Przeskok od goszczenia nieba na ziemi
— w pieszczenie doczesnego self i ksztattowanie go na obraz i po-
dobienistwo wytwornych, dystyngowanych kolegow-idoli.

Te wrazenia ze spotkania z trzecim gtosem Mo 307 spadaja
jak prezent z nieba dla kazdego, kto chce pokazac, jak we wne-
trzu chrzescijanstwa sredniowiecznego, w szczycie jego ,,ztotego
wieku”, ujawnia sie inny puls, mocno odmienny od poprzednio
dominujgcego i rzeczywiScie zapowiadajacy inny kierunek, inne
aspiracje, inny $§wiat. Nieprzypadkowo wigc Stuart Isacoff wydo-
bywa wtasnie triplum — Dieus! comment porrai laissier w szeregu
,»0sobliwych praktyk” §wiadczgcych o przetomie kulturowym
i mowi o nim, ze zdaje si¢ on ,,istnie¢ w innym miejscu i czasie”
niz pozostate dwie partie motetu®. Najwyrazniej wypowiada te
konstatacje jako stwierdzenie faktu zerwania in flagranti: oto
gierki, ktore koncza sie mentalng schizmg.

To prawda, ze kontrast jest uderzajacy. Jednak poprawny
osad tego, co tu si¢ dzieje, moze by¢ utrudniony przez uleganie
mocy wadliwego schematu. Trzeci glos naszego motetu jest tak
odmienny, ze odruchowo traktujemy go jako alternatywe wzgle-
dem gltoséw pozostatych, tak jakby miat je przestonic, nadpisac si¢
na nich jak palimpsest. Jesli do tego dodamy jeszcze naznaczona
pozniejszymi doSwiadczeniami modernizmu, dialektyczng inter-
pretacje ,,starego” i ,,nowego” — wOwczas oczywiscie otrzymamy
doktadnie to, co wcze$niej znajdowato sie w naszym umysle:
obraz pekniecia, sprzecznosci nie do pominigcia i naprawienia,
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symptom gotowego roztamu w kulturze, spektakularne zderzenie
starej christianitas i nowej humanitas.

Jednak rzeczywisto$¢ historyczna wydaje sie tu umykac tym
schematom. Przy catej swej uderzajacej odmiennosci Swieckie
liryczne triplum nie zastepuje naboznych tresci pozostatych gto-
sOw, lecz ma z nimi wspotbrzmie¢. Nikt za$§ nie mysli jeszcze
wtedy, ze to, co ,,nowe”, ma zastgpic to, co ,,dawne” — robwnie
dobrze jedno staje obok drugiego. Nikt tu nie ogtasza rewolucji
i nikt nie wzywa do kreslenia przesztosci.

W tym kontekscie — i wlasnie przy okazji Mo 307 — bolonisko-
-harwardzki historyk muzyki Alberto Gallo mowit o ideowym
,kontrapunkcie” miedzy obecng w triplum ,afirmacja zycia
wesotego” a wyrazami czci dla Najswietszej Panny - i nazywat
6w kontrapunkt wyrazem ,,pokojowej koegzystencji sacrum
i profanum”?. TreSciowa nowos$¢ motetu polega na tym, ze wiele
z nich wyraza oba te aspekty rownoczes$nie, zadnego nie relegujac
do drugiego rzedu albo oslej tawki. W konstrukeji jednego utworu
obok pasm mowy $wietej i naboznej przewiduje si¢ osobne
pasmo ekspresji przezy¢ wtasciwych doczesnosci. I nie jest to juz
w zadnym razie pasmo marginalne: to nie bordiura wypeiniona
elementami wyraznie drugorzednymi lub wrecz czyms ,,na niby”.
To integralna cze$¢ samego dzieta, jego wlasciwej tresci, to mowa
petlnym gtosem. Przemawiajac w jezyku niesakralnym i przekazu-
jac w nim przezycia uczuciowego ,,ja”, pasmo to od razu okazuje
sie gtlosem odmiennym — wiec jego pozycja obok szacownej, tra-
dycyjnej tresci innych pasm jest dyskusyjna. Jednak nie ustawiono
ich w konflikcie, a jeszcze mniej — jako alternatywy.

A jednak jest miedzy nimi spora odlegtos¢. Pewne popularne
triplum wyrywa sie z konfesja: ,,Przy kominku w zimnym styczniu
chce jes¢ solone migso i thuste kaptony: Strojna kobieta, Spiewanie
i rozrywka — oto co mi sie podoba, dobrego wina w brod, kosci
i stolik do gry” (Mo 39). Gdy trafiamy na podobne wyznania,
idgce raczej z powierzchni zmystow lub z trzewi niz z gtebi
serca, trudno znalez¢ otwartg droge do wyzszych pigter bytu. Co
prawda podobny ton sielanki miejskiej niekoniecznie dominuje
— znacznie czesciej motety (méwimy tu przede wszystkim o fran-
cuskich, najlepiej znanych) przyjmuja jako swoj gtos liryczny
dwa tematy z jednogtosowych Spiewow truwerdw: chanson
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opiewajaca ukochang oraz pastourelle opisujgca spotkanie ryce-
rza i pasterki'®. Ton Swieckiej liryki mitosnej w typie fin< amors
dominuje w nastepnym stuleciu, epoce takich mistrzow motetu
jak Wilhelm de Machaut i Filip de Vitry. Dewocja maryjna i liryka
dwornej mitosci zazebiaja sie lub mieszajg w erotyzujacych ale-
goriach — w spos6b rownoczesnie dos¢ przewidywalny, cho¢
wciaz egzotyczny. PrzejScie lub zwykta tresciowa tgcznos¢ miedzy
jeszcze dtugo wszechobecnym tonem religijnym z liturgicznych
tenoréw a coraz bardziej samowtadnym tonem liryki Swieckiej
z glosow wyzszych bywa jednak czesto zagadka — prowokujacg
dzisiaj badaczy do formutowania dociekan, wedtug ktorych
motety XIV i XV wieku bywajg prawdziwymi rebusami teolo-
giczno-§wieckimi, w ktorych intertekstualnos¢ taczy np. liturgie
Meki Panskiej z mekami kochanka''.

Trudno wiec orzec, co jest tu bardziej dziwne: ewentualna narzu-
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cana ,,zbieznos¢” swietego i Swieckiego — czy ich wspotwystepo-
wanie z treSciowym rozejSciem w zupetnie r6znych kierunkach.

To, co tu widzimy w napieciu wewnetrznym motetow, rozciaga
sie jak wielkie wyzwanie na wszystkie przestrzenie cywilizacji
chrzescijanskiej, co najmniej od poczatku XIII wieku: wszedzie
to, co Swiete, przywotuje do siebie lub dopuszcza do poufatosci
z sobg albo czuje sie w koncu zmuszone legitymizowac to, co
naturalne, a do tej pory trzymane na dystans, pod kontrolg. Oto
wiec z jednej strony Swieta teologia — a z drugiej filozofia, ktora
w sumach mistrzow Paryza i Oksfordu zapetnia swojg wtasng
argumentacjg dtugie kwestie. Oto prawo koscielne — i prawo
spotecznosci §wieckich. Oto wielka wizja spotecznosci Panstwa
Bozego - i obywatelska nauka o polityce. Wszedzie apogeum
christianitas zawdziecza sw6j nowy imponujacy rozmach ryzyku
konstruowania prawdziwie gotyckich rownowag miedzy czynni-
kami o wielkiej wadze i odmiennych wektorach.

U podstawy tego wielowatkowego procesu znajduje si¢ prze-
$wiadczenie, ktére wypowiedziano w stynnym adagium teologicz-
nym: Gratia non tollit naturam... Faktycznie adagium to zawiera
dwie komplementarne strony: Laska nie usuwa natury — lecz jg
doskonali, przeksztatca. Choc¢ zasada zostata wyrazona w ,,ztotym
wieku scholastyki”, jest przeciez wyrazem chrzescijafistwa w ogole.
Jest natomiast prawda, ze kilka wczesniejszych wiekow christia-
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nitas — zaprogramowanych przez renesans karolinski — czytato
te samg zasade raczej od jej konca, tak ze nieusuwanie natury
widziano jako konsekwencje jej oczyszczania i podnoszenia na
poziomy nadprzyrodzonosci. W XII i zwtaszcza XIII wieku ta
kolejnos¢ zostanie jakby odwrdcona, zgodnie z porzadkiem zdania
Gratia non tollit naturam..., ktérego sens okresli np. dzieto sw.
Tomasza: nieusuwanie natury zaczyna odgrywac role wstepnego
zatozenia, warunkujgcego pomyslnos¢ nadprzyrodzonego odno-
wienia tego, co ma by¢ odnowione.

Juz wigc nie tyle selekcjonuje sie, przechowuje i naswietla ele-
menty kultury $wieckiej objete od poczatku tutelg sakralnosci — ile
przywotuje na poziom kanonu cate warstwy naturalnosci, docze-
snosci i swieckos$ci, wydobywane zaréwno ze zrodet poganskich,
jak i z tej witalnosci, ktorg sie do tej pory raczej tolerowato, niz
kultywowato.

Oczywiscie z zasady, ze ,,taska zaktada nature”, nie wynika
wecale imperatyw traktowania natury jako niewymagajacej taski
czy samowystarczalnej. Tym bardziej nie wynika z niej traktowa-
nie tak samo natury stworzonej — i historycznie warunkowanych
,haturalnych stanéw rzeczy” i ,,naturalnych zachowan”, w tym
i tworzonych przez cztowieka kultur ,,naturalnych”. Dlatego $re-
dniowieczne renesansy dojrzalego Sredniowiecza z jednej strony
chetnie witaja kolejne fale odkrywanej naturalnosci, lecz z drugiej
- nie zapominajg o potrzebie integrowania ich w chrzescijanskiej
catosci. Tego dos¢ subtelnego problemu dotyczg kolejne spory
o korzystanie z Arystotelesa, prawa rzymskiego i pryncypiow
polityki naturalnej.

W spos6b swoisty problem uwidacznia sie¢ w historii motetu.
»Naturalna” liryka nabudowuje sie zrazu na warstwach kultury
konfigurowanej sakralnie i dewocyjnie. Inaczej niz w przypadku
filozofii i polityki, ta ,,naturalno$¢” nie zostaje przywotana w for-
mutach starozytnych, lecz jest rzeczywiscie nowoscig, po czesci
zawdzieczajaca swoj styl poetyckiej tradycji truweréw. Nic dziw-
nego: ta ,,naturalno$¢” nie ma by¢ lekcjg czerpang ze starej madro-
Sci, lecz raczej ekspresja uczud i przezy¢ ludzi wspotczesnych.
Lecz tu otwiera sie problem: na ile przywotywana liryka byta
przede wszystkim gtosem natury — a na ile zaczatkiem ,,ktamstwa
romantycznego”, dwuznacznym ,,kultem” poetyckim prébujacym
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znalez¢ sobie miejsce w strukturach akceptowanej religii? W tym
ostatnim przypadku spinanie tego tonu konkurencyjnej wzgledem
chrzescijanstwa drogi duchowej z tonem liturgicznym i naboz-
nym bytoby juz nie tyle trudne (na pierwszy rzut oka wydaje
sie nawet tatwiejsze niz w przypadku gtosu wyrazajacego proste
uciechy...), ile moze raczej niebezpieczne i mocno niewskazane.
Kwestia ta wymaga blizszego wgladu, lecz juz teraz pozwdlmy
sobie na pytania: w jakim stopniu ,,wielokanatowos$¢” motetu
- formy odgrywajacej jaka$ szczegblng role w pragnieniach ludzi
na przestrzeni od XIII do XV wieku i p6zniej — wspottworzy
i opisuje przejscie w kulturze od uniwersalnosci do pluriwersal-
nosci? W jakim stopniu jest spelnieniem odradzajacego sie ze
starozytnosci politeistycznej, lecz juz jako$ naznaczonego aspira-
cjami chrzescijanskimi, pragnienia posiadania poliwalencji kultur
rownolegtych — w tym przypadku odrebnej ,,oficjalnej tradycji”
i,,Swiata przezy¢ ja” (odpowiadajacych starozytnej roznicy religii
politycznej i duchowosci misteriow)?

Pytania te wybiegaja daleko poza ramy obecnego etapu analiz.

Cokolwiek nalezatoby rzec o sitach odpychania i przyciagania
dziatajacych miedzy ,,partiami” polifonii motetowej, jej konstruk-
¢ja muzyczna byta wymarzonym sposobem, by zda¢ sprawe ze
ztozonosci §wiata — by spotka¢ w jednym i powigzac to, co do
tej pory sie nie spotykato lub nie miato okazji by¢ partnerami.
Cata maestria polegata tu na sprzegnieciu w jedno sktadnikow
niesprowadzalnych do siebie. Chcac oddaé na terenie muzyki te
zréznicowania i autonomie zyciowe, ktore cywilizacja chrzesci-
janska stawata sie gotowa rozpoznac i legitymizowaé w wieku
XIII, nie mozna byto juz podaza¢ wraz z samym choratem kro-
lewska droga ,,swobody jednej linii, prostoty géra-dot” — wcho-
dzito si¢ za$ na szlak, ktory szybko okaze sig, jak to kiedy$ ujat
Richard L. Crocker, historyk muzyki z Yale i Berkeley, ,,koryta-
rzem prowadzacym od $miatej prostoty do rosngcej subtelnosci
i wyszukania”'?.

Droga od jednosci do wielosci zawsze jest dwuznaczna: ,,nowa
muzyka dwuglosowa otworzyta wiele drzwi, ale rowniez niektore
zamkneta. Wiele zyskano, ale rowniez co$ zgubiono — podstawowa
sprawa w rozwoju stylistycznym. Aby panowaé nad kompozycja
dwugtosowa, kompozytor musiat odda¢ swe panowanie nad jed-
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nym gtosem; lub inaczej: pisanie dla jednej partii muzyki stato
sie w rzeczywistosci pisaniem dostownie dla jednej partii-czesci,
czesci czego$ wiekszego™'3.

Nie nalezy zapomina¢, ze w wieku polifonii stara pitagorejska
fascynacja muzyka ,,niestyszalng”, inaudibilis (a widoczng dla oka
teoretyka — lub kompozytora), doprowadzita tez do swoistego
zlikwidowania styszalnosci tekstu. Na etapie motetu — z nakta-
dajacymi sie na siebie przynajmniej dwiema liniami tekstu — nie
mozna juz w og6le spodziewac sie, ze Spiew przynosi publicznosci
takze styszenie i rozumienie tekstow. Jest to paradoksem zwtasz-
cza przy coraz szerszym uzyciu w motecie jezyka wernakularnego
zamiast faciny. Wszelkie analizy tekstualnego przekazu obecnego
w motetach musza zawieraé zastrzezenie, ze $wiadczy on bar-
dziej o Swiadomosci i ambicjach kompozytoréw, a nie o tym, co
brzmiato w uszach publicznosci. Brzmiat tam subtelny, wyszu-
kany, skomplikowany, mistrzowski $piew wielogtosowy, w ktorym
poszczegblne partie tekstu to ptyna obok siebie, to znow co chwile
wpadaja sobie w stowo, niekiedy w zamierzonym ,,krztuszeniu
sie” (wlasciwym technice hoquetus). Stowa w motecie staja sie
juz gtownie gwarem, z ktorego wypadajg niekiedy pojedyncze
frazy — czasami bedace fragmentem modlitwy, czasami westchnien
truwera, czasami wotania sprzedawcy truskawek. W tym kon-
tek$cie warto zapamiegta¢ uwage, Ze ,,w pewnym sensie motet
jest wiec kwintesencja Sredniowiecznego rodzaju muzyki, dajacg
nam poprzez dzwigk wglad w bogactwo niestyszalnych harmonii
lub (...) kreujaca zgode [rzeczy] niezgodnych”'4. Teraz w te gre
zostaty wciggniete stowa, czyli dzwieki posiadajgce swoje wtasne
znaczenia.

Mimo Ze badacze dysponujg dzisiaj Zrodtami gtéwnie z Francji,
jest pewne, ze kultura motetu kwitta rowniez w Anglii i w Italii.
Mozemy ja traktowaé jako fenomen uniwersalny christianitas
p6Znego Sredniowiecza: uniwersalna byta rowniez pluralizacja
Srodowisk i form zycia. Motet okazat si¢ muzyka odpowiednig
dla najwazniejszych ,,miejsc” tego Swiata: dla dworéw ksigzecych
i krolewskich, dla miast — czasami takze dla koSciotoéw, w ktorych
liturgicznej przestrzeni kiedys sie narodzit.

Niektore motety — np. tzw. motety brackie z Kodeksu z Mont-
pellier'>, a wsréd nich znany nam juz dobrze Mo 307 — ukazuja
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»kontrapunkt” sacrum i profanum jako dwojaka strone zycia tej
samej grupy osOb — ktéra w motetusie jest nazwana bractwem
(confratria), a w triplum kompania (compaignie). Modlili sie jako
konfratrzy, rozrywali sie jako kompani — Swiadectwo obu zaanga-
zowaniom dali wyraz w motecie. Chociaz autorstwo zdecydowa-
nej wiekszosci motetow pozostaje anonimowe, wszystko wskazuje
na to, ze jego zwykta publicznoscig — gtdbwnym Srodowiskiem jego
»produkeji i konsumpcji” — byta spoteczna elita laici sapientes,
z dworu i uniwersytetu, czesto ludzie nalezacy do ,,klasy zarzgdza-
jacej” z aparatu koscielnego lub swieckiego (jak np. sam de Vitry
— ktory za stuzbe ksieciu de Bourbon i krélowi Francji, na r6znych
synekurach, otrzymywat w nagrode r6zne urzedy koscielne, az
to jego ,,dwugtosowe” zyciowe curriculum osiagneto swoj szczyt
w objeciu przez Filipa biskupstwa w Meaux)'®.

Zaleznie od przestrzeni, w ktorej i dla ktorej byly tworzone,
motety nabierajg charakteru sktadnika miejskiego przedsta-
wienia, dworskiej zabawy, paraliturgii czy nawet — cho¢ raczej
incydentalnie — liturgii. Ten ostatni przypadek prowokuje, by
zada¢ nowej kulturze pytanie kontrolne: czy wprowadzony do
struktur liturgii motet (ktéry zeby stac sie soba, kiedy$ wyszedt
z niej) pozbywa sie¢ teraz znowu swej btyskotliwej, dworskiej
Swieckosci?

Doskonatej okazji dla udzielenia odpowiedzi dostarcza analiza
Mszy z Tournai, czyli Zr6dta uznawanego za niezrobwnane testimo-
nium przetomu estetycznego miedzy dwoma stylami: ars antiqua
i ars nova. Nie jest pewne, Czy owa msza muzyczna rzeczywiscie
zostata przeznaczona do liturgii Mszy (chyba raczej jej uzytek
byt paraliturgiczny), ale jest jasne, ze Swiadomie podjeto struk-
ture mszalnego kyriale (pierwszy raz komponujac polifonicznie
Spiewy czesci statych, a nie propria). Mamy tu kompletny Spiew
ordinarium Mszy. Motet znajdujemy w zwigzku z jego ostatnig
i najmniejsza czescia: Ite missa est. Ten §piew liturgiczny jest
tenorem. Jako motetus pojawia si¢ takze tacinski tekst zawie-
rajacy rodzaj napomnienia, by ,,mozni panowie” przychodzili
zawsze z pomocyg ,,potrzebujacym biedakom”, ktorzy stukaja do
ich drzwi. Motyw ten wydaje sie oczywiScie zupetnie naturalny
jako temat Spiewu przychodzacego na rozestanie. Ale sp6jrzmy
na triplum:
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Se grasse n’est a mon maintien contraire
Et vraie amours garnie de desir
De plaisamment servir pour souscours faire,
Bien me deuist ma dame retenir.
Mes tant ne puis priier ne requerir
Sa grant valour que je li puisse plaire.
Ce m’est avis or m’en estuet retraire
Du tout en tout et mendre poursivir,
U laissier ent boine amour couvenir,
Avoech francise et pite deboinaire
Qui pooir ont de tous cuers adouchir.
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Jesli moje zachowanie nie jest sprzeczne
z taska,

Wraz z ma mitoscia, ktorej towarzyszy

pragnienie,

Abym jej stuzyt chetnie i [ja] wspieral,
Pani moja powinna przyja¢ moje stuzby.
Ale i tak nie bede zdolny tak wielbi¢ jej

wspaniatosci,
abym zdotat sie Jej spodobac.
Uwazam zatem, ze musze si¢ cofnaé
I we wszystkim lepiej si¢ postarac,
I pozostawaé w prawdziwej mitosci
Z hojna szczeroscig i wspotmitowaniem,
Ktore potrafig zmiekczy¢ kazde serce'”.

Na pierwszy rzut oka mamy znowu zaskoczenie czysto Swiec-
ka liryka, lecz tym razem chodzi o tekst sprzezony z mszalnym
Ite missa est, a wiec przynajmniej co do struktury wtaczony do
obrzedu liturgicznego, w przestrzen swieta. Na tle liturgicznego
rozestania rozbrzmiewa — oczywiscie w sposob faktycznie ,,nie-
styszalny” dla obecnych — poezja, ktéra wyda si¢ nam niczym
wiecej niz typowym dla epoki dwornym utworem mitosnym.
Jednak uczeni maja w sprawie charakteru tego tekstu zdanie
bardziej zniuansowane: tym razem wewnatrz narzucajgcego sie
schematu kortezji ma si¢ znajdowaé zaszyfrowana naboznos¢
maryjna! Tak rozumie si¢ w sSrodowisku ekspertow uzycie w tek-
Scie wyrazenia ma dame — ma ono tutaj znaczyc¢ raczej Najswiet-
sza Pania, Notre Dame, niz pania serca z dwornych erotykow.
Pikanteria polega na tym, ze przeciez, nawet jesli dekryptaz
ekspertow jest poprawny, autor celowo uzyt szyfru swieckiego
erotyku. Na tle catego repertuaru motetowego nie jest to wyjatek
lub rzadki przypadek - a jednak w sytuacji wprowadzenia tego
zabiegu do wnetrza struktury mszalnej (lub na jej skraj) wcigz
wydaje sie szokujacy.

W odniesieniu do motetu Ite missa est | Cum venerint | Se grasse
jeden z najwybitniejszych wspotczesnych znawcow muzyki poz-
noSredniowiecznej Karl Kiigle wyraza poglad, ze ,,razem wziete,
trzy glosy precyzyjnie wyrazaja i przedstawiaja idealne odczucie

7 Uprzejmie dzigkuje
profesorowi Jackowi
Kowalskiemu, znawcy
liryki starofrancuskiej, za
dokonanie tego przektadu,
pamietajac przy tym

0 jego zastrzezeniu, ze
tekst oryginatu jest trudny
do oddania ze wzgledu

na swoja idiomatycznosé¢

i celowe dwuznacznosci.
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poboznego szlachcica lub szlachcianki, ktérzy dopiero co byli
obecni na wspaniatej, duchowo oczyszczajacej celebracji Mszy,
upiekszonej przez polifonie menzuralng”'®. Kiigle widzi to tak,
poniewaz ktadzie nacisk na taczace motetus i triplum odniesienie
do modestii, samoograniczenia, powSciagliwosci: ,,Podczas gdy
tenor wyraza tekst liturgiczny w podobnym do mantry rytmicz-
nym i melodycznym uktadzie repetytywnym, klerykalny gtos
motetu na sposob kaznodziejski surowo napomina stuchaczy,
przemawiajac do nich w sposob uroczysty, lecz rozkazujacy.
Roéwnoczesnie autorefleksyjne «ja» z triplum juz internalizuje
to oredzie, aktywnie przemysliwujac nad mozliwymi sposobami
zastosowania ideatow, wymaganych przez gtos kaznodziei,
w $wiecie dworzanina”".

Jak widzimy, w swej interpretacji Kiigle zmierza nie tylko do
osiggniecia spojnosci moralnej tresci motetu, ale i do rozpoznania
w niej swoistego speculum devotionis, czyli idealnego obrazu gto-
sow przemawiajacych do duszy i w duszy cztowieka — cztonka elity
Swieckiej — asystujacego we Mszy. Rzecz jasna, momentem najcie-
kawszym - i najbardziej kontrowersyjnym — pozostaje uznanie,
ze dwuznacznosci liryczne tenoru powinnismy uznac za sposob
Swiecko-dwornego ujecia treici religijno-maryjnej — a zatem ze
w owym idealnym obrazie zindywidualizowana, autorefleksyjna
recepcja liturgii i przepowiadania odbywa sie w formutach obiek-
tywnie neutralnych wzgledem zwykltego jezyka religijnego.

Jesli zatem Kiigle ma racje, wchodzilibySmy tu na trop ogromnie
waznej kwestii: zaistnienia w nurcie kultury ludzi dworu ideatu
przektadu rzeczy $wietych na kategorie Swieckie, rtOwnoczesnie
liryczne i moralizujace. Tak widzi sie uwewnetrznienie tresci
podawanych przez stuzbe Boza, wiasciwe nieduchownym czton-
kom elity. Podobne fenomeny nowego, swieckiego kodowania
rzeczy Swietych odnajdziemy bez trudu w pozamuzycznych prze-
strzeniach kultury (np. w sztukach pieknych) i w ogéle w zyciu
umystowym tamtego czasu (np. w nauce moralnej). Oczywiscie,
jak w naszym motecie, ten nowy jezyk nie ma zastgpic starego
wyrazu sakralnego — lecz dochodzi do niego jako jego odbicie
w kategoriach naturalnych. Ale czy po ewentualnej katastrofie
wielkiego rozstroju, gdyby 6w ton $wiecki miat si¢ oderwac ze swej
sakralno-Swieckiej catosci i szuka¢ swego sensu poza dotychcza-
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sowg syntezg treSciowq i zwigzkami formalnymi - czy wowczas
ta Swieckos$¢ nie okaze sie takze czyms ,,zamiast religii”?

Osobnym momentem tej kwestii jest zywotnos¢ ideatu mito-
$ci dwornej, kortezji — w aspekcie tresci i formy. Jesli ma dame
z motetu mamy rozumiec jako notre Dame, jest to przeciez nie
tylko wypetnienie konturu powszechnika kobiecego rysami, indy-
widualnymi i niezastgpionymi, Maryi Panny — ale i wprowadzenie
misterium Wcielenia w struktury poetyckiego kultu odcielesnionej
,»mitosci czystej”. By¢ moze racje ma Denis de Rougemont, klasyk
badan nad deformacjami mitosci w kulturze Zachodu - gdy mowi,
ze wiek XIV jest juz czasem wygranej Kosciota rzymskiego nad
herezja poetyckg kultywowang w tradycji trubaduréw i swiecacg
swe najwieksze tryumfy w wieku XII. Zdaniem de Rougemonta ta
wygrana koScielnej teologii Wcielenia — uwidoczniona np. w prze-
mianach duchowych Petrarki — polega na tym, ze ,,powoli herezja
znika sprzed oczu ludzi Swiatowych uwiedzionych zwodniczym
czarem sztuki; zachowuja z niej tylko poezje”?°. Pozostaje styl,
jego formy. Jest faktem, ze w ciggu nastepnych stuleci doktadnie te
same formy zostang napetnione treSciami mistyki ortodoksyjnej —
tak jak interpretacje badaczy napetniaja triplum z Tournai kultem
Maryi Panny. Sprawa do wyjasnienia — niewatpliwie ogromnie
wazng z punktu widzenia gtéwnego motywu naszych dociekan
— pozostaje to, czy i na ile oraz w jaki sposob formy literacko-
-uczuciowe przejete po groznej deformacji duchowej zachowujg
na zawsze moc swej wlasnej mowy i odezwa sie jeszcze swoja
wlasng trescig. O
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