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aktadem Instytutu im. Jerzego Gro-
Ntowskiego we Wroctawiu ukazaty sie
niedawno dwie ksigzki poSwiecone za-
gadnieniu temperacji. Jedna to Jak system
rownomiernie temperowany popsut harmo-
ni¢ (i dlaczego powinno ci¢ to obchodzic)
Rossa W. Duffina, a druga to Temperacja.
Jak muzyka stata si¢ polem bitwy wielkich
umystow zachodniej cywilizacji Stuarta Isa-
coffa. Obie ukazuja zagadnienie tempera-
¢cji jako kluczowe w dyskusjach na temat
muzyki az do potowy XIX wieku, kiedy
to wprowadzono w calym swiecie zachod-
nim — do powszechnego uzytku — system
rOwnomiernie temperowany. Jednak aby
Czytelnik, zwtaszcza ten mniej wprowa-
dzony w problematyke, nie zniechecit si¢
niezrozumiatoScia powyzszych zagadnien,
rozpoczne od krotkiego wyjasnienia, czym
jest temperacja.

Pitagorasowi przypisuje si¢ odkrycie za-
leznos$ci pomiedzy muzyka i matematyka,
to on odkryt, ze kazdy interwat, czyli od-
legtos¢ pomiedzy dzwiekami, da sie opisac

proporcja liczbowa. I tak oktawe mozna
opisac przez proporcje 2:1, kwinte — 3:2,
kwarte — 4:3. Zatézmy zatem, ze Pitago-
ras chce zbudowac¢ klawesyn (na obrazie
klawesynu temat ttumaczy Isacoff, bo to
jest tatwiejsze do wyobrazenia sobie niz
monochord czy lira). Musi zatem znalez¢
odpowiednie dtugosci strun, zeby otrzy-
mac wszystkie dzwigki skali. Jak to zro-
bic¢? Skoro proporcja oktawy wynosi 2:1,
to struna o potowe krotsza bedzie brzmia-
ta oktawe wyzej. Mamy zatem juz dwa
klawisze, a co z reszta? Szukamy kwinty.
Wiemy, ze kwinta ma proporcje 3:2, czy-
li znajdujemy 2/3 naszej pierwszej struny
i mamy dzwiek kwinty, czyli interwat C-G.
Nastepnie szukamy kolejnych dzwiekow,
dodajac kwinte z kolei do G, znajdujemy
dzwiek D, dodajac za$ kwinte do D, znaj-
dujemy A itd., az znajdziemy wszystkie
dzwigki tzw. kota kwintowego. Ostatnim
za$ dzwigkiem bedzie his, ktory powinien,
zgodnie z zasadami enharmonii, brzmiec¢
doktadnie tak samo jak poczatkowe C,
od ktorego wyszliSmy. ZamkneliSmy koto
kwintowe. Ale teraz sprawdzamy, czy
sie zgadza, czy dzwiek ostatni rzeczywi-
$cie odpowiada dZwiekowi pierwszemu.
No i katastrofa! Nie zgadzajg sie. Dzwiek
otrzymany po przejsciu catego kota kwin-
towego jest wyzszy od pierwszego. Koto
kwintowe nie domyka sig, zatacza spira-
le... Ta r6znica pomiedzy jednym a dru-
gim dZwiekiem to tzw. komat pitagorejski.

Niedomykalno$¢ kota kwintowego
porownywalna byta z problemem kwa-
dratury kota. W pewnym sensie cate
dzieje muzyki to historia namystu, co

hyperteksty
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z tym fantem zrobi¢. Poki muzyka byta
prosta, byt to problem tylko teoretycz-
ny i nie trzeba byto nic robi¢, problemy
zaczely sie, gdy utwory zaczety by¢ coraz
bardziej skomplikowane harmonicznie.
Dodatkowa komplikacja powstata wraz
z rozwojem instrumentow klawiszowych:
trzeba byto znalez¢ jakis sposéb, by do-
mkng¢ koto kwintowe, bo inaczej trzeba
by byto zrobi¢ o wiele wigcej klawiszy
w klawiaturze niz te, ktore mamy. Ra-
dzono sobie np. tak, ze ,,temperowano”
kazda kwinte, albo chociaz kilka, w ten
sposob, aby kazda byta zmniejszona
o utamek komatu, zeby w rezultacie
otrzymac¢ domykajgce si¢ koto kwinto-
we. To byt tzw. str6j Sredniotonowy, ina-
czej mezotoniczny. W stroju tym fatszywe
byty kwinty, ale za to zachowano czyste
tercje. W ciggu wiekow powstato cate
mnostwo rozmaitych wariantow strojow
nierbwnomiernych.

Dla nas, wspoéiczesnych, cata ta proble-
matyka jawi si¢ nieco jak opowiesci o ze-
laznym wilku, jednak, jak wynika z obu
ksigzek, wiedza o tym, jak prezentuja
sie odlegtosci pomiedzy stopniami skali
w réznych strojach, stanowita element
wyksztatcenia muzycznego. Zaswiadcza
o tym bardzo drobiazgowo Duffin na kar-
tach swojej ksiazki, przytaczajac ogrom
rozmaitych relacji teoretykow i praktykow
muzycznych, jak cho¢by notatki Mozar-
ta, z ktorych dowiadujemy sig, ze on sam
nie uzywat jeszcze stroju rownomiernie
temperowanego i rozr6zniat np. odlegto-
$ci pomiedzy pottonem diatonicznym
i chromatycznym.

My od dziecka wzrastamy we wszech-
obecnym stroju rObwnomiernie tempero-
wanym, wtasciwie nie znamy innego. Strdj
ten powstaje w ten sposob, ze bierzemy
skale dwunastotonowa, czyli oktawe for-
tepianu, i dzielimy ja na dwanascie réw-
nych odlegtosci. Komat pitagorejski zo-
staje tu roztozony w réwnych czesciach
na kazdy ton skali, czyli kazdy dzwick
jest sfatszowany o 1/12 komatu. W efek-
cie koto kwintowe domyka sie, dzwiek
his jest tozsamy z C, ale za to absolutnie
wszystkie interwaly sa temperowane, kaz-
dy dzwiek sfatszowany. Tylko oktawy sa
czyste. Poniewaz za$ wszystkie najmniej-
sze odlegtosci pomiedzy stopniami skali
chromatycznej, czyli p6ttony, sa réwne,
to nie ma ro6znicy pomiedzy odlegtoscia
miedzy G i gis oraz G i as, bo gis i as to
jest ten sam klawisz. Ponadto nie ma juz
rozroznienia na potton diatoniczny i pot-
ton chromatyczny, oba brzmig doktadnie
tak samo.

Podstawy teoretycznego modelu stro-
ju rOwnomiernie temperowanego znane
byty juz bardzo dawno, jednak general-
nie uwazano go za system niedoskona-
ty. Str6j ten wprowadzono powszechnie
w potowie XIX wieku, bo dzigki temu
kazdy utwér mozna transponowac do
kazdej innej tonacji. Rowniez na danym
instrumencie da si¢ zagra¢ kazdy utwor.
Wczesniej za$ nie kazdy sie dato, bo np.
w stroju mezotonicznym istniat efekt
tzw. wilczej kwinty, ktora pojawiata sie¢
w okreslonych wspo6tbrzmieniach (nazwa
pochodzi stad, ze brzmiato to jak skowyt
wilka), wiec na instrumencie, nastrojonym
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w ktéryms z wariantow stroju Srednioto-
nowego, mozna byto gra¢ utwory tylko
w kilku tonacjach. Kazdy stro6j srednioto-
nowy preferowat niektére tonacje, a inne
wykluczat. W dalszym rozwoju muzyki,
gdy w utworach pojawialy sie coraz Smiel-
sze modulacje do coraz dalszych tonacji,
granie ich w stroju nierbwnomiernym sta-
to sie praktycznie niemozliwe. Obecnie,
w ramach nurtu autentyzmu, powraca sie,
zwlaszcza w barokowej muzyce organo-
wej, do starego strojenia, by moc uslyszec,
jak ta muzyka mogta brzmiec rzeczywiscie
w dawnych czasach. Ale to jednak nadal
sa tylko wyjatki. Zwolennicy dawnego
strojenia to obecnie tylko partyzantka
w szeregach muzykow.

Czym innym jest jednak przeskok od
stroju pitagorejskiego lub naturalnego,
przy czym oba generujg podobne proble-
my natury praktycznej, do stroju Srednio-
tonowego, czym innym za$ przejScie od
zréznicowanych strojow Sredniotonowych
do powszechnie obowiazujacego stroju
roOwnomiernie temperowanego. Nie do-
konat si¢ on natychmiast, w ciagu jedne-
go dnia, lecz jego powszechne przyjecie
wyparto wszystkie inne sposoby stroje-
nia, i to tak dalece, ze zlikwidowato na-
wet Swiadomos¢ tego, iz kiedyS muzyka
brzmiata po prostu inaczej. W pewnym
sensie zagadke stanowi dla mnie to, ze
system rownomiernie temperowany byt
przeciez niegdy$S powszechnie uznawany
za niedoskonaty i odrzucany. Byto tak
nawet w czasie, gdy wprowadzano go do
powszechnego uzytku. A jednak ostatecz-
nie zwyciezyt bezapelacyjnie. Obie ksigzki

nie wyjasniajg tej zagadki do konca, jed-
nak przytaczajg ciekawe przyktady relacji
zmiany $wiadomos$ci muzykéw tamtego
czasu.

Lecz powrd6¢my jeszcze na chwile do
etapu powszechnego odrzucenia stroju
rOwnomiernie temperowanego. Zauwaz-
my, ze Newton réwniez znat jego podsta-
wy teoretyczne. Uznawat go jednak, jak
pisze Isacoff, za wyjatkowo nieudany,
gdyz jego — Newtona — zdaniem ostabiat
muzyke, sprawiat, ze wszystkie interwa-
ty brzmialy w nim ptasko i nieciekawie.
Czyzby zatem Newton sugerowat, ze strdj
rbwnomiernie temperowany pozbawi mu-
zyke wptywu na nasze dusze, i przewidziat
W pewnym sensie, ze my, urodzeni wsréd
muzyki w tym stroju, nie poznamy jej
prawdziwych mozliwosci? Wielokrotnie
przeciez pytamy, dlaczego starozytni, Pla-
ton, Arystoteles, pitagorejczycy, tak bardzo
serio traktowali wplyw muzyki na dusze.
Czyzby klucz do mocy muzyki tkwit wtas-
nie w stroju? Isacoff podejmuje réwniez
i to pytanie, ktore, jak si¢ okazuje, zada-
wat sobie juz w XVI wieku kompozytor
Nicola Vicentino, a odpowiedz na nie wi-
dziat w odpowiednim cieniowaniu dzwie-
ku. Sporzadzit w tym celu nawet specjal-
ny instrument z szeScioma klawiaturami
zdolnymi gra¢ rownocze$nie w ré6znych
rodzajach stroju.

Wiemy z historii muzyki, ze przed wpro-
wadzeniem stroju rownomiernie tempe-
rowanego dawne strojenia sprawiaty, iz
kazda tonacja miata swoj wiasny, niepo-
wtarzalny koloryt. Dlatego wtasnie kazdy
utwo6r byt skomponowany z mysla o tej,
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a nie innej tonacji, poniewaz tylko dana
tonacja wydobywata okreslony charakter
i efekt, ktore kompozytor chciat uzyskac'.
By¢ moze dlatego wtasnie muzyka mogta
silniej oddziatywac i lepiej oddawac po-
szczegblne emocje lub etos. Jednak, jak
wida¢, juz w XVI wieku zadawano sobie
to samo pytanie: jak to mozliwe, ze dla
starozytnych muzyka miata tak wielki
wptyw na dusze. A przeciez w XVI wieku
str6j rtOwnomiernie temperowany byt jesz-
cze tylko modelem teoretycznym, w po-
wszechnym uzyciu byly za$ rozmaite wa-
rianty stroju Sredniotonowego.

Ksigzki Duffina i Isacoffa s3 niczym
awers i rewers. Ksigzke pierwszego czyta
sie ciezko, autor jest zawodowym stroicie-
lem, co przektada sie na jego czysto tech-
niczno-praktyczne podejscie do muzyki
i stroju. Zawitosci rozmaitych systemow
strojenia wylozone sa tam wraz z mate-
matycznymi szczegotami, a zarazem bar-
dzo skrupulatnie udokumentowane pod
wzgledem historycznym i obsypane licz-
nymi przypisami. Praca jest wybitnie
analityczna, za to niewiele miejsca autor
poswieca na wtasne wnioski, jesli za$ juz
przemyca jaka$ swoja teorie na dany te-
mat, to jest ona bardzo drobiazgowo udo-
kumentowana historycznie.

' Mowi sie, ze taki cel przySwiecat Bachowi, gdy
komponowat swoje dwa tomy Das Wohltemperierte
Klavier — by pokaza¢ réznorodnos¢ catej gamy
tonacji, a nie po to, by zaprezentowaé mozliwosci
systemu rownomiernie temperowanego. Co do
tego, jakiego stroju uzywat sam Bach — zdania s3

podzielone.

Ksigzka Isacoffa jest za$ przeciwien-
stwem ksigzki Duffina. Napisana jest lek-
ko, jako ksigzka popularyzatorska. Ce-
lowo nie posiada przypisoéw, co akurat
uwazam za jej wade, bo niestety zmniejsza
to jej wiarygodnosc¢; wielokrotnie miatam
wrazenie natkniecia sie w niej na rozma-
ite niescistosci, ale w wiekszosci przypad-
koéw s3 one nieweryfikowalne bez gteb-
szych studiow nad Zrodtami. Ksigzka ta
rozwija si¢ w konwencji dramatu, ktérego
glownymi bohaterami sa wielkie umysty
cywilizacji zachodniej. Kogdz tu nie ma!
Jest Pitagoras, Boecjusz, jest Leonardo da
Vinci, Kepler, Kartezjusz, Newton, Robert
Hooke, a nawet Jonathan Swift, Wolter
i Rousseau. Autor porusza sie tu skoko-
wo, jednak centralnym punktem ksigzki
jest znany nam, zwtaszcza z ksigzki Jamie-
go Jamesa Muzyka sfer, konflikt pomiedzy
dwoma XVI-wiecznymi teoretykami mu-
zyki: Gioseffem Zarlinem a Vincenzem
Galileim (ojcem stawnego Galileusza).

Zarlino byt obronficg dawnej pitagorej-
skiej tradycji, wedtug ktérej proporcje
oktawy, kwinty i kwarty dane zostaty
nam z nieba i odzwierciedlajg cata natu-
re. Jak wiemy z historii muzyki, Zarlino
do dawnego pitagorejskiego tetraktysu,
z ktorego wynikajg te trzy podstawowe,
doskonate interwaty (1, 2, 3 i 4, ktore to
cyfry utozone w odpowiednie proporcje
daja kolejno: 2:1 — oktawe, 3:2 — kwinte
oraz 4:3 — kwarte), dodaje jeszcze kolejne
cyfry — 5 oraz 6, gdyz proporcja 5:4 daje
nam interwat tercji wielkiej, a proporcja
6:5 — tercje mala. I tak ostatecznie Zarlino
legitymizuje str6j naturalny, a wraz z nim



Antonina Karpowicz-Zbinkowska Temperacja a ,muzyka prawdziwa” 269

tercje, ktore przeciez w Sredniowieczu byly
podejrzanym dysonansem, gdyz w stroju
pitagorejskim proporcja opisujgca np. ter-
cje wielkg to 81:64, czyli proporcja juz nie
tak prosta i zgrabna, a przede wszystkim
niedajaca sie sprowadzi¢ do liczb tetrakty-
su. Tak czy inaczej, poglady Zarlina byty
idealistyczne i aprioryczne. Wszelka tem-
peracje uwazat on niemal za bluZnierstwo
i obraze¢ boskiej harmonii.

Galilei za$ uwazal, ze wszystkie skale s3
wytworem cztowieka, zatem zadna z nich
nie jest lepsza ani gorsza. Ucho ludzkie
z tatwoscia moze si¢ przyzwyczaic do lek-
ko sfatszowanych dzwickow. Galilei po-
piera tez swoje poglady rozmaitymi do-
Swiadczeniami. P6Zniejsze czasy, zwtaszcza
w Swietle odkry¢ Newtona, zdaja sie po-
twierdza¢ stanowisko Vincenza Galileiego.

Od tej pory w dziejach muzyki mozna
obserwowac wielki spor dotyczacy tem-
peracji, ktory jednak ma o wiele gtebsze
podloze, bo dotyczy samej natury muzyki.
Pytanie fundamentalne brzmi: czy muzy-
ka i jej proporcje s3 zapisane w naturze,
a zatem czy jest tylko jedna ,,muzyka
prawdziwa”, ta, ktdra bierze si¢ z propor-
¢ji wynikajacych z samej natury i rezonu-
jacych z ludzka dusza, czy tez to cztowiek
jest autorem muzyki, ma zatem petng wol-
nos$¢ w tym, jakiej uzywa temperacji, bo
tez nie ma zupetnie znaczenia, jakie pro-
porcje beda opisywac kolejne interwaty.

Spor ten wywotywat echa w catej kul-
turze, tak pisze Isacoff:

Newton sprawit, ze wczesniejsi
filozofowie natury zaczeli przy-
pomina¢ mieszkancéw Laputy
z Podrézy Guliwera, wigezniow
sztywnej, geometrycznej fantazji.
Karykaturalne postaci Jonathana
Swifta — niezdarne, nieporadne
i niezdolne do myslenia o czym-
kolwiek poza muzyka i mate-
matyka — zywity sie baraning
pokrojona w trojkaty rownobocz-
ne oraz kietbasami w ksztatcie
fletow i spedzaty czas, stuchajac
muzyki sfer. Wszech§wiat Newto-
na byt zupetnie innym miejscem:
nie tylko mechanistycznym, lecz
cudownie dynamicznym, wypet-
nionym zywotnym, zmiennym
duchem - wzorem nieustannej
przemiany. Jego opisy rzeczy ta-
kimi, jakimi sa, obality dotych-
czasowy obraz wynikajacy z tego,
jakimi logicznie powinny byc¢.

Isacoff przytacza ciekawy argument jed-
nego z teoretykOw stojacych po stronie
zwolennikéw stroju rbwnomiernie tem-
perowanego, mowiacy, ze zadna z liczb
nie jest przeciez lepsza od innych, nawet
gdy jest to liczba niewymierna®. Ten spor

2 Pamigtajmy, ze w stroju rOwnomiernie temperowanym proporcja kwinty jest liczbg niewymierng.

Zaskakujaco za$ ttumacz komentuje ten argument, ze jezyk polski jest akurat wyjatkiem ze swoim okre$leniem

»liczby niewymierne”, w pozostatych jezykach europejskich funkcjonuje okreslenie ,,liczby nieracjonalne”.

Nam za$§ moze to sugerowac pewna intuicj¢ o tym, ze §wiat, a takze muzyka sg wtasnie racjonalne.
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przybieral momentami forme sporu po-
miedzy muzycznymi platonikami i ary-
stotelikami, pézniej za§ pomiedzy racjo-
nalistami a empirykami. Dzisiaj mogtby
przyjac forme sporu pomiedzy konserwa-
tystami i liberatami.

Argumentem za$ na rzecz zwolennikow
stroju naturalnego i zapisania tych natu-
ralnych proporcji w naturze oraz ludzkiej
duszy byto odkrycie alikwotow, zjawiska
akustycznego, ktore daje si¢ opisa¢ propor-
cjami skali naturalne;j.

Jednak linia frontu pomiedzy zwolenni-
kami i przeciwnikami stroju rbwnomier-
nie temperowanego nie zawsze przebiega-
ta w tak oczywisty sposob. Zwolennikami
linii Zarlina, a wiec przeciwnikami stroju
rbwnomiernie temperowanego, byli m.in.
Kepler, Newton i Kartezjusz. Niemniej je-
den z najwiekszych teoretykow muzyki,
Jean-Philippe Rameau, ojciec klasycznej
harmoniki funkcyjnej, poczatkowo prze-
ciwny strojowi rownomiernie temperowa-
nemu, uwazajacy si¢ nawet za nastepce
Zarlina, z czasem przyjat ten stréj, po-
wodowany oczywiscie wzgledami prak-
tycznymi. Harmonika funkcyjna polega
na nieustannym wedrowaniu pomiedzy
r6znymi, nieraz bardzo odlegtymi tona-
cjami, co jest niemozliwe do osiagniecia
W stroju innym niz rOwnomiernie tempe-
rowany. Rameau zrecznie wyttumaczyt,
dlaczego str6j rOwnomiernie temperowa-
ny dziata, mimo ze dusza ludzka rezonuje
tylko ze strojem naturalnym: nie dlatego,
ze ucho si¢ przyzwyczaja, tylko dlatego, ze
dusza ludzka rezonuje z naturalnymi pro-
porcjami, ale umyst ludzki bierze te nie-

doskonate proporcje za symbole proporcji
niezmienionych.

Ostatecznie to wtasnie Rameau przy-
pieczetowat pdzniejsze przyjecie stroju
robwnomiernie temperowanego. Zaden
inny str6j nie dawat takiej elastycznosci
harmonicznej i mozliwosci wedrowania
do najdalszych nawet tonacji. Eksploata-
cji tych mozliwosci dokonywali zwtasz-
cza kompozytorzy XIX wieku. Natomiast
w XX wieku poszukiwania kompozyto-
row poszty wszak w kierunku uwolnienia
sie od jakiegokolwiek centrum tonalnego,
co znowu umozliwit im str6j rbwnomier-
nie temperowany. Dzieje muzyki zmierzaly
zatem w kierunku zaprzeczenia mozliwo-
$ci istnienia praw naturalnych w muzy-
ce, przyktadem moze tu by¢ chociazby
dodekafonia.

Jesli jednak wspotczesnie przyjmiemy
to tlumaczenie Rameau, to mozemy si¢
takze zgodzi¢ ze zdaniem Duffina, ktore
zamieszcza on na poczatku swojej ksigzki:
,Spiesze podkresli¢, ze nie nadatem swej
ksigzce tytutu Jak system rownomiernie
temperowany popsut muzyke. Nie wierze
bowiem, by rzeczywiscie tak byto. Tym,
co ucierpiato przez wytaczng obecnos¢
rOwnomiernej temperacji w muzyce, jest
gléwnie jej brzmienie — harmonia”. Osta-
tecznie bowiem muzyka, cho¢ moze osta-
biona przez zmienione proporcje, nadal
dziata na ludzkie dusze. Jednak opowia-
danie o tym, jak piekna byta harmonia
przed wprowadzeniem systemu réwno-
miernie temperowanego jako powszech-
nie obowigzujacego, jest niestety podob-
ne opowiadaniu daltoniScie o subtelnych
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r6znicach pomiedzy odcieniami réznych  stronie sporu znajduje si¢ jej autor, o tyle

barw. W pewnym sensie musimy po pro-  nie jest juz tak jednoznaczne stanowisko
stu wierzy¢ na stowo. Isacoffa. Nie bede go jednak zdradzag,
[ wreszcie jakie jest stanowisko obu au- prosze cierpliwie doczytac te fascynujgca

torow w tym sporze? O ile juz z samego  ksigzke do konca. &
tytutu ksiazki Duffina wynika, po ktorej Antonina Karpowicz-Zbinkowska



