Nieszpory Maryjne
Monteverdiego
jako zagadka liturgiczna

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

espro della Beata Vergine Claudia Monteverdiego (1567-1643)

wydane w 1610 roku to utwor, ktory jest kamieniem milo-
wym w historii muzyki, a ktérego omoéwienie musi by¢ z koniecz-
nosci wielowatkowe, ogniskuja si¢ w nim, niczym w soczewce,
rozmaite zjawiska i problemy. Poczagwszy od uzytej tu techniki
kompozytorskiej, przez problematyke poprawnosci uzusu litur-
gicznego, zagadkowe przeznaczenie catego tego cyklu, zaprze-
gniecie Swieckiego jezyka muzycznego w stuzbe sztuki koscielnej
i zapoczgtkowanie catego procesu zeSwiecczenia muzyki kosciel-
nej, az wreszcie do przemian poboznosciowych i kulturowych
nowozytnosci, ktorych cykl ten jest Swiadectwem.

Zacznijmy od tego, ze 6w cykl zostal wydany w jednym zbiorze
z ultrakonserwatywnym i zachowawczym, jak na tamte czasy,
utworem Missa In illo tempore. Msza ta jest wzorcowym przykta-
dem techniki missa parodia, czyli komponowania na podstawie
motywow wzietych z réznych gtoséw innego utworu polifonicz-
nego i przetwarzania ich kontrapunktycznie. W tym przypadku
wzorcem, z ktoérego Monteverdi zaczerpnat material muzyczny,
byt motet Nicolasa Gomberta In illo tempore, napisany do stow
sekwencji z formularza mszy wspolnej o Najswietszej Maryi Pan-
nie (Commune Festorum Beatae Mariae Virginis).

W samym zatem zbiorze mamy do czynienia z ogromnym kon-
trastem: Vespro to utwor awangardowy, tamiacy wszelkie dotych-
czasowe konwencje muzyki sakralnej, Missa In illo tempore zas to
zywy pomnik dawnej, wielkiej polifonii sakralnej. Cigzko dociec,
czy dla samego Monteverdiego byt to juz umarty jezyk muzyczny,
a zatem czy jest to jedynie stylizacja, taka, jaka uprawiat np. XX-
-wieczny kompozytor Maurice Ravel, tworzac swoj Le tombeau de
Couperin, czy tez Monteverdi skomponowat j3 jako przeciwwage
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dla awangardowych Nieszporow, w pewnym sensie jako danineg
dla Kosciota, dzieto stworzone zgodnie z obowigzujacymi zasa-
dami, pojmujac je jako witasnie catkiem zywy jeszcze i aktualny
sposob komponowania.

Faktem jest, ze w swoich dzietach teoretycznych Monteverdi
stawia na rowni oba style kompozytorskie: prima prattica —
czyli styl polifonii palestrinowskiej, oraz seconda prattica,
czyli styl monodii akompaniowanej. Umieszczenie tych dwoch
skrajnie r6znych utworéw w jednym zbiorze jest dobitnym
dowodem na to, ze dla Monteverdiego oba style wzajemnie si¢
rOwnowaza.

Inng sprawg jest to, ze Monteverdi komponujgc te msze, wcale
nie siega do warsztatu kompozytorskiego Palestriny, ktory to styl
jest przeciez zalecany przez Sobo6r Trydencki. Ta msza jest raczej
nawigzaniem do stylu Gomberta — ucznia Josquina, a wi¢c jest
dzietem przeimitowanym, catkowicie w stylu renesansowej musica
speculativa.

Ewa Obniska, specjalistka w dziedzinie tworczoSci Montever-
diego, bardzo trafnie poréwnuje dwa style muzyczne funkcjonu-
jace w jego czasach do dwoch rodzajow aktywnosci artystyczne;j:
technika kontrapunktyczna to w pewnym sensie matematyka,
komponowanie muzyki w czasach renesansu polegato na czyms$
zblizonym do rozwigzywania zadan matematycznych. Mono-
dia akompaniowana za$ to technika polegajaca na podkresla-
niu i interpretowaniu stowa, mozna jg zatem poréwnac do
poezji.

Trzeba przyznac, ze Monteverdi okazat sie godnym nastepca
dawnych mistrzow kontrapunktu, jednak nie ze wzgledu na te
msze jest przeciez znany i podziwiany.

Vespro to cykl sktadajgcy sie, w typowy dla baroku sposéb,
z wzajemnie ze sobg kontrastujgcych, naprzemiennie utozonych
utworow na chor, solistow i orkiestre — pelnych blasku i splen-
doru, napisanych w stylu szkoly weneckiej, oraz intymnych solo-
wych concerti z towarzyszeniem basso continuo.

Psalméw mamy w Vespro pie¢: Dixit Dominus, Laudate pueri,
Laetatus sum, Nisi Dominus oraz Lauda Jerusalem. Concerti znaj-
duja si¢ w miejscu antyfon i s3 to kolejno: Nigra sum — solowa
aria (motet) tenorowa, Pulchra es — motet na dwa soprany, Duo
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seraphim — motet na trzy tenory, oraz Audi caelum — motet na dwa
tenory i szeSciogtosowy chor.

Ponadto mamy w Vespro jeszcze utwor Sonata sopra Sancta
Maria, hymn Ave maris stella i dwa Magnificaty na 1 i II Nieszpory.

Im glebiej analizujemy strukture cyklu Vespro, tym bardziej
zagadkowa si¢ ona staje. Na pierwszy rzut oka jest to bowiem
struktura formularza Commune Festorum, czyli oficjum wspoélnego
o Najswietszej Maryi Pannie, zgadzajg sie tutaj wszystkie psalmy
i hymn. Jesli jednak concerti potraktowaé jako zamienniki anty-
fon, to nie zgadzajg si¢ one z formularzem. Jesli zas przeanalizo-
wa¢ formularze na r6zne Swigta maryjne, to tego zestawu, ktory
zaproponowat Monteverdi, nigdzie nie znajdziemy.

Nastepnym poziomem skomplikowania struktury liturgicznej
Vespro jest to, ze Monteverdi dokonat pewnych istotnych zmian
w samych tekstach concerti-antyfon: w Nigra sum skompilowat
tekst gregorianskiej antyfony Nigra sum z inng antyfong lam hiems
transiit. Tekst Pulchra es jest, owszem, zaczerpniety z ksiegi Pie$n
nad pieSniami, ale w tej postaci w ogoble nie wystepuje w oficjum
rzymskim. Duo seraphim to responsorium z uroczystosci Trojcy
PrzenajsSwietszej, zaS Audi caelum to utwor oparty na tekscie
paraliturgicznym.

Widzimy zatem, ze concerti w pewnym sensie markuja tylko
tradycyjny uktad antyfon w liturgii nieszpornej. W zwigzku
z tym zagadkowym uktadem muzycy i muzykolodzy w bardzo
r6zny sposoOb traktuja ten cykl, w bardzo r6zny spos6b byt on
tez nagrywany. Istnieje cale mnostwo nagran, w ktorych oprocz
concerti-antyfon dodaje si¢ takze gregorianskie antyfony, w roz-
maitych zreszta zestawieniach, nie tylko z formularza Commune
Festorum, ale tez i na r6zne Swigta maryjne. Uznaje si¢ w nich
zatem, ze concerti z punktu widzenia liturgicznego nie wystarczg.
[stniejg robwniez nagrania, w ktérych nie wykonuje si¢ ich wcale,
a nagrywa wytacznie zestaw psalmow wraz z gregorianskimi
antyfonami, hymn i Magnificat. Wedtug takiej logiki rezygnuje
sie z nich, bo wydajg sie liturgicznie zbedne. Prosze zauwazyc, ze
i jeden, i drugi sposob traktowania Vespro ma miejsce podczas
wykonywania tego utworu poza liturgia.

Tytul, ktory sam Monteverdi nadal swojemu zbiorowi, niestety
wiele nie wyjasnia, jakie byly intencje autora: ,,Msza siedmiogto-
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sowa ku czci Najswietszej Dziewicy dla chérow koscielnych i Nie-
szpory wieloglosowe Spiewane z pewnymi sakralnymi utworami
muzycznymi dla kaplic i komnat ksigzecych stosowne”.

Z tytutu zatem dowiadujemy sie przede wszystkim, ze jesli juz
Nieszpory byty wykonywane, to na dworze ksigzecym, przezna-
czone do prywatnej poboznosci rodziny ksigzecej, w ich prywat-
nych kaplicach i komnatach (Monteverdi w czasie, gdy tworzyt
Vespro, stuzyt na dworze ksiecia Gonzagi), a nie dla kultu publicz-
nie dostepnego.

Jednym z mozliwych wyjasnien zagadki Vespro jest to, ze z tytutu
nie wynika konieczno$¢ traktowania Nieszporow jako integralnej
catosci. Utwory s3 co prawda utozone w takiej kolejnosci, by
zamarkowac uktad tradycyjnych Nieszporéw, jednak samo uzycie
okreslenia ,,pewne sakralne utwory” sugeruje mozliwos¢ elastycz-
nego podejscia do wykonywania Vespro.

Z drugiej strony Ewa Obniska podaje mocny argument za tym,
ze jednak Monteverdi moéglt zaplanowac swoj cykl jako integralng
calos¢, ot6z w jego czasach normg byto wykonywanie zamiast
propriow, czyli czeSci zmiennych (w oficjum brewiarzowym
propriami byty m.in. antyfony), innych utworéw, czasem czysto
instrumentalnych, np. organowych. W dalszym rozwoju muzyki
wyksztalcita si¢ nawet specjalna forma zwana sonata da chiesa,
przeznaczona do wykonywania w kosciele podczas liturgii, czy
to mszalnej, czy brewiarzowej, jako zamiennik propriéw. Taka
praktyka byta obwarowana jedynie nakazem, aby tekst wtasciwe;j
antyfony byt za to przynajmniej wyrecytowany. A zatem Vespro
mogto by¢ takim zestawem psalmow z ,,pewnymi utworami
sakralnymi” zamiast antyfon wtasciwych. W ramach tego spoj-
rzenia na Vespro najwtasciwszym sposobem jego wykonywania
bytoby wykonanie traktujace je jako integralng catos¢, bez
dodawania ani pomijania czegokolwiek, gdyz taka byta wéwczas
dopuszczalna praktyka.

Z kolei kontrargumentem przeciwko zaplanowaniu przez
Monteverdiego Vespro jako integralnej catoSci moze by¢ fakt, ze
w baroku powstawaly réwniez cate zbiory pojedynczych elemen-
tow oficjum brewiarzowego, psalmoéw, hymnow i Magnificatow,
ktore mogty by¢ wykorzystywane w liturgii na zasadzie dopa-
sowania do dowolnego Swigta, czy to pojedynczo, czy po kilka
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naraz, w zaleznosci od potrzeb i od obowigzujacego formularza.
A wiec Vespro mogto by¢ tez takim zbiorem elementéw oficjum
maryjnego na rézne Swieta. Gdy przyjmiemy taki punkt widze-
nia, wowczas wspotczesne wykonywanie Vespro jako integralnego
cyklu i dopatrywanie si¢ w nim wewnetrznej dramaturgii jest
nadinterpretacja.

Niejednoznaczny uktad Vespro moze by¢ zatem odczytywany
na co najmniej dwa sposoby: jako jeden z takich zestawow do
dowolnego wykorzystywania na r6zne Swieta maryjne lub, za
czym bardzo emocjonalnie opowiada si¢ Ewa Obniska, jako
zaplanowana drobiazgowo pod wzgledem wewnetrznego uktadu
dramaturgii i teatralnosci catosc.

Z kwestig integralnosci cyklu Vespro oraz jego dziwnej struktury
wigze si¢ tez koncepcja, iz byta to muzyka sakralna celowo zapla-
nowana przez autora jako nienadajgca si¢ do uzytku liturgicznego
— stylizacja liturgiczna. Argument historyczny mowigcy o tym, ze
istniata praktyka dowolnego zastepowania propriow w oficjum,
uniewaznia wspotczesne rozwazania na temat tego, czy w czasach
Monteverdiego mogly by¢ praktykowane ,,koncerty muzyki sakral-
nej” takie, jakie majg dzisiaj miejsce, a wiec muzyki wyjetej z litur-
gii i wykonywanej poza nia, na co dowodem miatyby by¢ wtasnie
Nieszpory Maryjne Monteverdiego. Jest to oczywiscie rozumowanie
anachroniczne: zjawisko i mentalno$¢ wspoélczesna przenosi si¢
i naktada na tamte czasy. Natomiast udokumentowana praktyka
zamiany antyfon na inne utwory, przy jednoczesnym recytowaniu
tekstu wtasciwej antyfony, dowodzi, ze jednak pilnowano tego,
by nie wykonywa¢ muzyki liturgicznej poza liturgig. Vespro nie
moglo by¢ specjalnie zaplanowane przez Monteverdiego jako
nienadajace sie do uzytku liturgicznego, a jedynie do koncertéw
przeznaczonych dla ksigzecego dworu poza liturgig, w ramach
jakiejs ,,estetycznej uczty muzycznej”. Krotko moéwigc, koncert
muzyki liturgicznej poza liturgia bytby wtedy nie do pomyslenia.

Zupelnie inna natomiast kwestig jest to, czy w dzisiejsze]
sytuacji Vespro mogtoby postuzy¢ do prawdziwego nabozenstwa
nieszpornego, a wiec do uzytku w liturgii, skoro obowigzuja nas
juz catkiem inne przepisy liturgiczne niz te, ktére obowigzywaty
w czasach baroku (mam tu na mysli oczywiscie liturgie przedso-
borow3). Czy zatem Vespro to tylko jeden z szacownych zabyt-
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kow muzyki koscielnej, perta i klejnot, pomnik dawnej chwaty
Kosciota, ale niemozliwy do uzywania zgodnie z liturgicznym
przeznaczeniem?

Badajac dzisiaj strukture liturgiczna Vespro, cztowiek wspot-
czesny ma wiec do czynienia z nie lada uktadanka. To oczywiscie
uwaga na marginesie calej problematyki zwigzanej z Nieszporami
Maryjnymi Monteverdiego.

Natomiast centralnym zagadnieniem, ktore powinno by¢ roz-
patrywane na przyktadzie Vespro, jest wprowadzenie do muzyki
koscielnej, jak si¢ okazuje, juz na stale, Swieckiego jezyka muzycz-
nego. Tym jezykiem byta technika monodii akompaniowanej,
wyrosta na gruncie poezji $wieckiej. Jej Zrodtem z jednej strony
jest przebogata wloska tworczos¢ madrygatowa XVI wieku, ktéra
badata mozliwosci stworzenia jezyka muzycznego zdolnego odda¢
wszelkie ludzkie afekty. Sam Monteverdi miat na tym polu naj-
wieksze sukcesy, byt tworcg oSmiu ksigg madrygatoéw oraz dziet
teoretycznych, w ktorych zawart m.in. caty system muzycznych
figur retorycznych oddajacych poszczegblne afekty.

Drugim zrédtem monodii akompaniowanej byto srodowisko
Cameraty florenckiej — stowarzyszenia r6znego rodzaju artystow,
ktorzy za cel postawili sobie wskrzeszenie tragedii greckiej jako
syntezy sztuk. Poniewaz tragedie grecka wyobrazali sobie oni
w ten sposOb, ze cata byta §piewana (bardzo dostownie potrak-
towano starozytne okreslenie ,,Spiew poety”), stworzyli forme
opery. W formie tej poczatkowo nie uzywano orkiestry, a jedynie
dyskretne towarzyszenie Spiewakowi przez basso continuo.

Monteverdi jednak nadat swojej monodii akompaniowane;j
posta¢ zamknietych catosci — arii, w przeciwienistwie do florent-
czykow, ktoérzy uzywali formy otwartego i nuzacego recytatywu,
formy wtasciwie potspiewane;j.

Concerti z Vespro sg wtasnie takim motetami-ariami, zywcem
wzigtymi z opery. S3 one niezwykle intymne i poetyckie, jednak
dokonuje si¢ w nich catkowita zmiana podejscia do muzyki
liturgicznej. Liturgia jest przeciez publicznym kultem Kosciota,
zatem nie powinna mie¢ w niej miejsca taka subiektywizacja.
Ewa Obniska, zresztg wielbicielka tego nurtu w muzyce kosciel-
nej, bardzo trafnie zauwaza, ze w Vespro dokonuje si¢ rowniez
pewne przewarto$ciowanie liturgii. Liturgia staje si¢ tutaj formg
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nowozytnej poboznosci, jesli przez nowozytno$¢ rozumiemy tu
zindywidualizowanie i nasycenie subiektywnymi odczuciami
1 emocjami.

Jej zdaniem nawet da si¢ wskazaé w Vespro, co jest prawdziwa
modlitwa, a co tylko jej stylizacja: stylizacjg s3 monumentalne
psalmy i Magnificaty, za to prawdziwa, zarliwa modlitwg —
intymne concerti. Ta opinia wydaje mi si¢ bardzo charaktery-
styczna dla wspotczesnej mentalnosci i pojmowania liturgii.

Wracajac do Monteverdiego, to jako usprawiedliwienie tego
kierunku, ktory obrat w Vespro, mozemy podac, po pierwsze, ze
byto ono przeznaczone do prywatnej poboznosci realizowanej
w prywatnych komnatach ksigzecych, po drugie za$, ze intymne
i emocjonalne concerti tbwnowazone sg przez uroczyste psalmy
skomponowane w uznanej dotychczas w Kosciele praktyce stylu
weneckiego.

Z drugiej strony pamietajmy, ze od tej pory nikt juz nie umiat
zatrzymac dalszego powszechnego rozwoju muzyki koscielnej
w tym kierunku. Tak zatem mozemy wyttumaczy¢, jak doszto do
powstania wielu nastepnych arcydziet barokowej muzyki kosciel-
nej, ktore akcentowaty indywidualizm i subiektywizm przezy¢
religijnych. Ten stan rzeczy probowali dopiero odwroci¢ Papieze
XX wieku: Pius X i Pius XII, zakazujac m.in. Spiewu solowego,
a nakazujac powrét do Spiewu choralnego.

Jednak tym, co w Vespro miato chyba najbardziej dtugofalowy
wptyw na dalsze dzieje muzyki koScielnej, byto wprowadzenie
jezyka muzyki Swieckiej do liturgii. Vespro rozpoczyna gtéwny
proces majacy miejsce w koscielnej muzyce baroku, czyli to, co
okresla sie hastem synteza sacrum i profanum. Byta to droga
w jedng stroneg, to, co miato by¢ jedynie eksperymentem, nie
skonczyto sie i nigdy juz nie byto powrotu do sytuacji wyjsciowej.
Wtasciwa muzyka koscielna, czyli chorat gregorianski oraz poli-
fonia choralna, byta coraz bardziej marginalizowana, p6Zniejsze
proby powrotu kompozytoréow do jezyka polifonii palestrinow-
skiej, zalecanej przez Koscioél, konczyly si¢ niepowodzeniem.
Odtad wtasciwie nie da si¢ odr6zni¢ muzyki Swieckiej od muzyki
koscielnej, oba rodzaje postugujg si¢ takimi samymi technikami
kompozytorskimi, sSrodkami wyrazu i jezykiem muzycznym.
Kosciot utracit, jak na razie bezpowrotnie, swoj wtasny, wypra-
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cowany przez wieki jezyk muzyczny. Tak oto zakonczyt si¢ romans
ze Swiatem w sztuce cywilizacji zachodniej.

Cykl Vespro della Beata Vergine Claudia Monteverdiego wydany
zostat w roku 1610, czyli zaledwie szesnaScie lat po Smierci Pale-
striny. Jest on Swiadectwem przyspieszenia rozwoju muzyki. To,
co prezentuje Monteverdi, to zupetnie inny sposéb podejscia
do muzyki liturgicznej. W zaskakujacy spos6b wykorzystuje on
zarowno $wieckie srodki wyrazu, jak i melodie choratowe.

Przypatrzmy si¢ np. samemu invitatorium: Deus in adiutorium
meum intende. Incipit, czysto choralowy, zaspiewany jest tylko przez
kantora. Natomiast dalej mamy eksplozje dzwiekow, feerie barw.
Jesli zas wstuchamy si¢ doktadniej, da sie zauwazy¢ trzy poziomy
opracowania tego invitatorium: po pierwsze, jest to skandowanie
doksologii na jednym dzwigku, w pionach akordowych tworzacych
falso bordone — byt to popularny we Wtoszech XVI-wieczny styl.

Po drugie, podktad do tego skandowanego invitatorium stanowi
utwor catkowicie swiecki — toccata w weneckim stylu, grana przez
smyczki, puzony i cornety, wzieta zywcem z Orfeusza, opery
Monteverdiego. Ta sama toccata, mylnie brana za uwerture, byta
fanfarg na czes¢ ksiecia Gonzagi, u ktérego Monteverdi byt pod-
owczas na stuzbie.

Gdyby jednak zastanowic si¢ gtebiej, mozna doj$¢ do wniosku,
ze invitatorium nawigzuje jednak tym utrzymaniem melodii na
jednym dzwieku do choralowej melorecytacji. Jednocze$nie ta
quasi-choratowa monotonia skonfrontowana jest z koncowym
Alleluja, ktore skomponowane zostato w metrum 2/3 i w niemal
tanecznej rytmice. Vespro petne jest takich kontrastow.

Psalm Dixit Dominus Monteverdi potraktowat juz w typowo
barokowy sposob, to znaczy kazdy werset opracowat inng tech-
niky. Utwor rozpoczyna si¢ oczywiscie choratowym incipitem,
ktory poézniej rozwijany jest na sposOb przeimitowany, czyli
w stylu Josquina. Dalej mamy na zmiane¢ fragmenty skandowa-
nego falso bordone, monumentalnego wenenckiego polichoralizmu
z efektem echa, fragmenty solowego concertato przeciwstawionego
tutti i instrumentalne ritornelle, momentami mocno przypomi-
najace te z Orfeusza.

Po tak monumentalnej kompozycji, jaka jest Dixit Dominus,
niemal szokujaco kontrastujgca okazuje si¢ pierwsza z antyfon-
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-concerti — Nigra sum. Jest to solowy, tenorowy motet oparty na
skompilowanych tekstach dwoch antyfon choratlowych zaczerp-
nietych z ksiegi PieSn nad piesniami. Monteverdi opracowat ten
tekst na sposob wykorzystywany przez niego do tej pory w ero-
tycznych madrygatach. Kto$ nieobeznany z przeznaczeniem tego
utworu moze by¢ przekonany, ze jest to np. mitosna aria operowa,
pelna zaru i uniesieni. Jest to utwo6r minimalistyczny w porow-
naniu z poprzedzajacym go psalmem, solowy, z towarzyszeniem
zaledwie basso continuo, wydaje si¢ odpowiedniejszy do prywat-
nych komnat niz do kosciota.

Moim najukochanszym utworem z Vespro jest psalm Laetatus
sum, w ktérym Monteverdi zastosowat catkowicie $wiecki srodek
wyrazu, jakim jest ostinato w partii instrumentalnej. Ostinato to
pewna stata figura rytmiczna, czesto rowniez melodyczna. Tech-
nika ostinatowa najpierw byta praktykowana w r6znego rodzaju
tancach (pierwotnie np. passacaglia i chaccona, wykorzystujace
technike ostinatowa, to byly tance, ale zostaty zaadaptowane do
muzyki sakralnej, rowniez organowej). To wykorzystanie ostinata
niestety zupetnie odbiera charakter sakralny psalmowi, bo mimo
iz jest to utwor genialny, to nie sposob sie przy nim powstrzymac
od przebierania nogami. Wszak jest to psalm pielgrzymi: Urado-
watem sig, gdy mi powiedziano: «Péjdziemy do domu Pariskiego!».
Muzyka swietnie odmalowuje tu trud wedrowki, to takze bardzo
barokowy chwyt.

Ponadto to utwoér pokawatkowany, po barokowemu, na czesci,
kazda w innej technice; jednak to, co stato si¢ spoiwem catosci, to
wytaniajgca si¢ uporczywie sposrod koncertujgcych fragmentow
monotonna melorecytacja choratowego cantus firmus. Choratlowa
psalmodia pojawia si¢ niemal na kazdym kroku, choc¢by w tle.
Najlepsze jest zatem takie wykonanie, ktore nie idzie za minima-
listycznymi pradami w wykonawstwie muzyki dawnej i powierza
pojawiajaca si¢ w roznych glosach parti¢ choratowa chérowi, a nie
solistom.

Nie sposo6b pomina¢ chyba najstynniejszego utworu z Vespro
— responsorium Duo seraphim, ktore liturgicznie przypisane jest
do uroczystosci Tréjcy Przenajswietszej. Jego tekst zaczerpniety
jest z Ksiegi Izajasza (Iz 6, 3: I wotali jeden do drugiego: Swiety,
Swiety, Swiety Pan Bég Zastepow. Petna jest ziemia chwaty Jego)
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oraz z Pierwszego Listu $§w. Jana Apostota (1 ] 5, 7, thumaczenie
Waulgaty w Biblii Wujka brzmi: Albowiem trzej sq, co Swiadectwo
dajq na niebie: Ojciec, Stowo i Duch Swiety, i ci trzej sq jedno).
Monteverdi zastosowat tutaj czyste malarstwo dZzwickowe, opisat
muzyka wyobrazenie serafinow, ktorzy ,,wotajg do siebie”. Duet
ten bogato jest zdobiony gorgiami, typowymi dla wtoskiego wczes-
nego baroku, Swietnie imitujagcymi wyobrazenia aniotéw z r6z-
nego rodzaju przedstawien malarskich, sugerujgcymi trzepotanie
skrzydet. Réwniez w tekscie opisujacym Trojce Swieta mamy do
czynienia z proba oddania dZzwickami natury Bozej, na stowach
Tres sunt styszymy trzech tenorow w tréjdzwieku, na stowach
unum sunt — styszymy unison.

Takie potraktowanie materiatu muzycznego poréwna¢ mozna
do realizmu w barokowych przedstawieniach nieba w malarstwie.
Od czasu Monteverdiego muzyka sakralna nie byta juz nigdy tym
samym co przedtem, czyli spekulatywnym ukazaniem porzadku
i harmonii sfer, odczytywanej za pomocg rozumu ludzkiego
w stworzeniu i w duszy ludzkiej. Muzyka sakralna stata sie odtad
probg odmalowania tajemnic wiary za pomocg swieckich muzycz-
nych srodkéw wyrazu.

Sonata sopra Sancta Maria to chyba najdziwniejszy utwor
w catym cyklu Vespro. Bazuje na kontrascie pomiedzy wyjat-
kowo rozbudowana melodycznie partig instrumentalng —
wykorzystujaca szalone, szybkie przebiegi, taneczne rytmy,
zmienne metrum, ciggte zmiany obsady, dialogujgce ze sobg
w roznych konfiguracjach smyczki, puzony i cornety (staty skiad
wenecki) — z wyjatkowo ascetyczng partig wokalna, ktora opiera
sie wylacznie na krotkim litanijnym wezwaniu: Sancta Maria,
ora pro nobis.

To wezwanie, powtérzone w catym utworze jedenascie razy,
jest za kazdym razem odrobing inaczej potraktowane rytmicznie,
czasem skandowane, czasem rozciagni¢te w czasie, niekiedy w syn-
kopach, zawsze z akcentem potozonym na inne stowo czy sylabe.
Mozna powiedzie¢, ze Monteverdi bawi si¢ tutaj formg choralowa.
Jesliby przyjac za Ewa Obniska, ze dokonuje on w Vespro stylizacji
modlitwy, to sktaniatabym sie do tego, by wskaza¢ ten wtasnie
utwor jako instrumentalne potraktowanie choratu i stworzenie
stylizacji.
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Magnificat I jest kolejnym utworem pokawatkowanym na
poszczegbdlne wersety, kazdy opracowany w odmiennej technice:
odcinki solowe koncertujace, duety, tercety, odcinki polichéralne
w technice weneckiej, odcinki instrumentalne — canzony.

Monteverdi wypracowuje tu model barokowego wykorzysty-
wania melodii choratowej w formie wokalno-instrumentalne;j.
To chorat jest tu spoiwem materiatu muzycznego, raz pojawia sie
jako Spiew solowy — element pierwszoplanowy, na ktérego tle roz-
grywaja sie wariacje instrumentalne, a czasem jest potraktowany
jako tto dla duetu czy tercetu solistow.

Ten sposéb opracowania i wtapiania melodii choratowych,
czy moze raczej ,,nanizywania” na prosta lini¢ choratowg catej
konstrukcji utworu, pozostat wzorcem dla wielu pokolen nastep-
nych kompozytoréw baroku. Nie inaczej postepowat sam Bach
z choratem protestanckim w swoich kantatach, cho¢ oczywiscie
struktura melodii choratu protestanckiego narzucata inne Srodki
harmoniczne. Warto jednak pamigtac, ze to nie kto inny, tylko
Monteverdi jako pierwszy przetart Sciezki i uksztattowat ten model
uzycia choratu. Barok operuje zawsze kontrastem, ten kontrast
ascetycznego choratu i bogactwa arsenatu muzyki tworcow czasu
baroku trafnie podkresla wspoétistnienie z jednej strony tego, co
czasowe i zmienne, z tym, co wieczne i niezmienne.

Warto tez zwrdci¢ uwage na ostatnig doksologie, to reminiscen-
cja responsorium Duo seraphim — dwa tenory Spiewaja w duecie,
w technice echa, na tle rozciagnietej w czasie melodeklamacji
choratowej. Na sicut erat znowu rozbrzmiewa z cata mocg poli-
choralne tutti.

Na koniec podziele si¢ refleksjg dotyczacg legendarnego
wykonania Vespro, dokonanego w 1990 roku przez The English
Baroque Soloists pod dyrekcja Johna Eliota Gardinera w bazylice
Sw. Marka w Wenecji (w ktorej Monteverdi byt pézniej maestro
di capella). Abstrahujac od tego, ze nadal uwazam to wykonanie
za najlepsze w historii fonografii, niestety potraktowano w nim
to arcydzieto aliturgicznie lub gorzej nawet, jako rodzaj Swieckiej
liturgii. Jest to widowisko-koncert, w ktorym Spiewacy wchodza
w role kaptanéw, wystepuja, stojac na ambonach lub nawet imi-
tujac samotnych kaptanow przed bocznymi ottarzami, przyjmuja
liturgiczne pozy. Zapewne miato to w zamysle artystow nadac
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bardziej mistyczny charakter catemu wydarzeniu, przeksztatca
jednak koncert w performans. Wykonanie to zatem przyczynia
sie do rozwoju czarnej legendy Vespro jako pierwszego w historii
performansu muzyczno-liturgicznego. @

Tradycyjnie oferujemy:

+ Ikony, obrazy i figury

Krzyze i ryngrafy

Nakrycia giowy: mantylki, chusty, szale,
kapelusze

Swiece i szatki chrzcielne

Szkaplerze i rdézance

Kropielniczki i zestawy koledowe
Pamiatki przyjecia Sakramentéw Sw.
Papeterie
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