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mszalik. To wszystko jednak powinno si¢
odbywac przy naszym - rodzicow — ak-
tywnym zainteresowaniu i wysitku, dla
ktorych M6j maty mszalik stanowi dobry
punkt odbicia.

Publikacja ma kilka stabych stron, kt6-
rych z pewnoscia nie omieszkaja wytknaé
co bardziej drobiazgowi krytycy, jakich
w naszych Srodowiskach nie brakuje (fak-
tycznie raczej cierpimy na ich nadmiar).
Jak wspomniatem, mogtyby znalez¢ sig
w niej teksty ordinarium, pominieto Agnus
Dei, przechodzac wprost od Pater noster do
Komunii §wietej, na ilustracjach zdarzaja
si¢ drobne btedy i niekonsekwencje itp.
Ale to w zadnym wypadku nie przekresla
wartosci Mojego matego mszalika, ktora
nie tkwi w detalicznej prezentacji mszal-
nego ordo, lecz w pomocy dla stworzenia
pewnych podstaw poglebionego dziecie-
cego uczestnictwa w Najswietszej Ofierze.
Nie w jego potencjale informacyjnym,
a mistagogicznym. A ten ma on catkiem
spory. B

Tomasz Dekert

Msza z Tournai.
Rewolucja estetyczna

Messe de Tournai (XIVE siécle), Ensemble
Organum — Marcel Pérés, dir.

Harmonia Mundi HMC 901353 (1990).

koto roku 1320 Filip de Vitry pisze
o swoj stawny traktat zatytutowany Ars
nova, od ktérego to tytulu nazwe przejeta
pOzZniej cata epoka muzyczna. Moéwi sie

o tym momencie dziejéw muzyki jako
o jednym z najistotniejszych punktow
zwrotnych. Ja zaryzykowatabym teze, ze
byta to pierwsza chyba w dziejach muzy-
ki rewolucja estetyczna. Rewolucja, gdyz
byto to faktyczne zerwanie z dotychcza-
sowa tradycja i praktyka. Juz sama na-
zwa sugeruje takie zerwanie: dotychcza-
sowg praktyke muzyczng oraz techniki
kompozytorskie nazwano bowiem stara
praktyka: Ars antiqua. Od tej za$ pory
autorytatywnym aktem twdrczym wpro-
wadzono i uczyniono wszystko nowym.
Nieprzypadkowo tez historia zachowata
w pamieci nazwisko inicjatora tej rewo-
lucji, mimo ze niewiele pozostato po nim
zachowanych utworéw, przetrwat jednak
traktat, ktory byt intelektualng bazg tej
rewolucji.

Oczywiscie jak na nasze standardy ta
Sredniowieczna rewolucja byta wyjat-
kowo konserwatywna. Utrzymywata si¢
ona bowiem w obowigzujacym nurcie pi-
tagorejskiego rozumienia muzyki jako ze-
wnetrznego, cielesnego przejawu tego, co
wieczne, czyli boskich liczb. Stad wszel-
ka doskonato$¢ w muzyce przejawia si¢
w troistosciach, trojkowym metrum czy
trojkowych podziatach rytmicznych, réw-
niez zachowane zostaly dotychczasowe
rozumienia konsonansu jako doskona-
tych proporcji wynikajacych z matema-
tycznych zaleznosci pomigdzy liczbami.

Kolejnym tradycyjnym elementem ide-
ologii sztuki Ars nova byto pojmowanie
muzyki nadal jako sztuki przeznaczonej
nie tyle dla uszu, ile raczej dla umystowej
rozkoszy, ptynacej z analizy konstrukcji
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utworu i ukrytych w niej liczb, zaréwno
w aspekcie horyzontalnym, wertykal-
nym czy przede wszystkim rytmicznym.
Ars nova to byt wszak traktat o izorytmii,
a wiec o ukrytej dla zwyktego stuchacza
misternej konstrukcji rytmicznej, dostep-
nej jedynie dla uczonego musicusa, kto-
ry analizowat zapis muzyczny. Muzyka,
zgodnie ze Sredniowiecznym rozumie-
niem, byta przeciez sztuka przeznaczong
nie tyle dla uszu, co raczej dla oczu, stad
zresztg tytul konkurencyjnego XIV-wiecz-
nego traktatu, przypisywanego Janowi de
Muris, a stworzonego faktycznie przez
Jakuba z Liége, Speculum Musicae (Zwier-
ciadto muzyki), napisanego w duchu bo-
ecjanskim, w ktérym autor optuje za sta-
rym porzadkiem, a odrzuca nowy.

Wiek XIV byt, jak wida¢, areng sporéw
ideologicznych pomiedzy tym, co nowe,
a tym, co stare, niemal jak w czasach
sporé6w pomiedzy romantykami i klasy-
kami. Przyzna¢ jednak nalezy, Ze ten ro-
dzaj zerwania cigglosci tradycji, z ktérym
mamy do czynienia w przypadku trakta-
tu Ars nova, jest chyba jednym z pierw-
szych, jesli nie pierwszym w $redniowie-
czu. Mozliwe, Ze ten rodzaj spojrzenia na
sztuke i postawy zerwania tradycji, ktory
wprawdzie zaowocowatl wybitnymi dzie-
tami muzycznymi i wytyczyt dalsze Sciez-
ki rozwoju muzyki zachodniej, mogt
powstac jedynie dzieki skomplikowane-
mu splotowi wydarzen. Z jednej strony
Swiat zachodni zachtysngt si¢ na nowo
odkrytym Arystotelesem, ktéry przeniost
spojrzenie dotychczasowej filozofii, opar-
tej gtdwnie na platonizmie i neoplatoni-

zmie, ze Swiata idei na Swiat bytéw pod-
ksiezycowych, z drugiej strony wiek XIII
targany byt niepokojami i oczekiwaniami
natury eschatologicznej, ktorych Zrédtem
byto odkryte i zaadaptowane gtéwnie
przez franciszkanéw dzieto Joachima
z Fiore, wraz z jego postulatami poczatku
nowej epoki. To razem mogto rzeczywi-
Scie stanowi¢ podatny grunt dla idei ze-
rwania i stworzenia nowego porzadku od
podstaw przy jednoczesnym porzuceniu
dotychczasowej praktyki jako niepotrzeb-
nej. Rzecz do tej pory w Sredniowieczu
nie do pomySlenia.

Msza z Tournai jest ciekawym przykta-
dem mariazu obu technik kompozytor-
skich — Ars antiqua i Ars nova. Jest takze
(obok drugiej takiej, Mszy z Barcelony)
przyktadem pierwszej Mszy potraktowa-
nej jako catos¢, do tej pory opracowywa-
ne byly pojedyncze czesci mszalne.

To takze pierwszy cykl mszalny, w kto-
rym wielogtosowo opracowano ordi-
narium missae, czyli czesci state, dotad
wieloglosowo opracowywano proprium
missae, czyli czesci zmienne. Od tej pory
tak juz wilasnie pozostanie.

Msza z Tournai jest anonimowa, ale tez
jest o tyle wyjatkowa, ze prawdopodob-
nie nie ma tylko jednego autora. Wska-
zuje na to jej patchworkowy charakter,
Msza-collage, kazda czes$¢ zostata napisa-
na inng technika. Zwtaszcza réznice wi-
da¢ pomiedzy Kyrie i Gloria.

Kyrie jest napisane technika Ars anti-
qua, wszystkie gtosy w tym samym ryt-
mie i skute manierg tzw. §piewu men-

zurowanego, czyli wedtug okreslonych
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wzorcOw rytmicznych, na wzoér stop me-
trycznych w poezji.

Gloria za$§ jest juz skomponowane we-
dtug techniki Ars nova, gtosy sa uwolnio-
ne rytmicznie, do cantus firmus umiesz-
czonego w najnizszym gtosie dopisane s3
glosy wyzsze — im gtos wyzszy, tym bar-
dziej ruchliwy.

Na szczeg6lng uwage zastuguje row-
niez Ite missa est, w nagraniu Ensemble
Organum wykonane jest ono wyjatkowo
ciekawie, incipit $piewa, a wtasciwie na-
wet beczy, sam Marcel Pérés. Dla kogos,
kto stucha tego nagrania po raz pierwszy,
wydawac by sie¢ mogto, ze dalszy ciag tej
czesci bedzie utrzymany w tej samej ma-
nierze, tymczasem niespodzianka polega
na tym, ze Ite missa est z Mszy z Tour-
nai to juz klasyczny motet XIV-wieczny,
a wiec najbardziej wysublimowany inte-
lektualnie rodzaj sztuki swoich czaséw.
Wykonany tez zostat z catym szacunkiem

dla tej sztuki. Ciekawostkg jest, ze w tym
zderzeniu archaizmoéw Ars antiqua z no-
watorskimi srodkami kompozytorskimi
techniki Ars nova to wilasnie Ite missa est
jest czescia najbardziej nowinkarska. By¢
moze zaktadano, Zze mozna sobie w tej
czesci pozwoli¢ na wprowadzenie takich
Swieckich elementow, jak np. zupetnie
Swiecki tekst po francusku w najwyz-
szym gtlosie, gdyz ta czg§¢ Mszy ma juz
wprowadza¢ uczestnikéw Mszy z powro-
tem w Swiat ziemski (gdyz liturgia jest
przeciez uczestniczeniem w liturgii nie-
bieskiej).

Polecam wyjgtkowo udane wykona-
nie tej Mszy zespotu Ensemble Organum
Marcela Pérésa, w ktéorym, warto o tym
wiedzie¢, ze wzgledu na mozliwosci wy-
konawcze $piewakow utwér zostal trans-
krybowany o kwarte w dét, co dodaje
mrocznos$ci temu wykonaniu. H

Antonina Karpowicz-Zbirtkowska



