Idealna muzyka liturgiczna?

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

ytanie o idealng muzyke liturgiczna jest przede wszystkim

pytaniem o liturgie, tak bowiem sprawe te ujmuje Sobor Wa-
tykanski II: muzyka liturgiczna nie jest oprawg liturgii, jest ona
integralng czescig liturgii'. Kardynat Ratzinger, tworzac swojg
teologie muzyki koscielnej, umiescit ja wtasnie w dziele traktuja-
cym o teologii liturgii. Zatem kres$lac nasze ramy teologiczne, jaka
powinna by¢ idealna muzyka liturgiczna, musimy wyjs¢ od tego,
czym jest liturgia. Tak definiuje liturgie kard. Ratzinger:

Liturgia jest antycypowang Paruzja, jest wchodzeniem
,»juz” w nasze ,,jeszcze nie” — jak to przedstawit Jan w opi-
sie wesela w Kanie. Godzina Pana jeszcze nie nadeszia,
jeszcze sie nie dokonato wszystko to, co ma nadejs¢, jed-
nak na pro$be Maryi — Kosciota — On juz teraz daje nowe

wino. Antycypujac, juz teraz daje dar swej godziny?.

Liturgia jest zatem miejscem, gdzie to, co naturalne, spotyka sie
z tym, co nadnaturalne, wieczno$¢ wchodzi w nasza terazniej-
szo$¢. To jest to miejsce styku, gdzie te dwie rzeczywistoSci sie
spotykaja i pierwsza niejako wlewa si¢ w druga.

W tym miejscu pozwole sobie na uwage, ze jakkolwiek muzyka
jest najlepszym obrazem czasu, z jego rozpadaniem sie na prze-
szto$¢, terazniejszos¢ i przysztos¢ — bo przeciez w uszach odbiorcy
sktada si¢ ona ze wspomnienia brzmienia przed chwilg ustysza-
nego, tego obecnego, jak réwniez tego przez nas przeczuwanego,
ktére wybrzmi za chwile — to jednak dla cztowieka, z jego tesknotg
do przekraczania wtasnej natury, w tym takze czasowosci, muzyka
jest takze najlepszym symbolem i obrazem wiecznosci, obietnicg
posktadania kiedys, w przyszltym swiecie, w jedna mozliwg do
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ujecia umystem catos¢, piekno niepodzielne, ujrzenia kiedys sensu
(logos) catosci. W tym sensie jest zatem idealnym dopetnieniem
liturgii w tym aspekcie oddania w naszej czasowej rzeczywistosci
idei wiecznosci i przede wszystkim naszego oczekiwania i tesknoty
za wiecznoscig.

Niezwykle wazne jest tez uSwiadomienie sobie sensu liturgii,
zobaczenie jej z wtasciwej perspektywy, aby ujrzec te rzeczy-
wisto$¢ w stosownych proporcjach. Nalezy pamietac¢ o tym, ze
liturgia to nie jest w zadnym razie przede wszystkim aktywnosé¢
ludzka, liturgia jest wydarzeniem, ktérego podmiotem jest nie tyle
konkretna wspélnota, co Caty Chrystus, Gtowa i Ciato. Dopiero
wtedy mozemy w ogble méwic o tym, jaka ma by¢ idealna muzyka
liturgiczna. A wiec o tym, jakie s kryteria doboru odpowiedniej
muzyki liturgicznej — i nie sg to gusta konkretnej wspoélnoty cele-
brujacej liturgie, bo nie ona jest tej liturgii podmiotem, ale odpo-
wiednio$¢ tej muzyki do rzeczywistosci, z ktorg mamy w liturgii
do czynienia. Zatem to nie muzyka liturgiczna ma si¢ dostosowac
do nas, tylko my do liturgii:

A wiec nie jest tak, ze najpierw cztowiek sobie co$ wy-
mysli i potem to $piewa. Spiew cztowiek otrzymuje od
aniotéw i musi wznies¢ swe serce tak, zeby mogt Spiewac
w harmonii z dochodzacymi do niego tonami. Istotne jest
jednak to, ze liturgia nie jest rzecza wykonywang przez
mnichéw. Ona istnieje juz przed nimi. Jest wlgczaniem
sie¢ w nieustannie celebrowang liturgie niebios. Ziemska
liturgia jest liturgia dzieki temu, Ze jest wlgczeniem sie

w to, co sie juz dzieje, w co§ wiekszego3.

Warto réwniez zdawac sobie sprawe, ze o wspolczesnym, zachod-
nim rozumieniu muzyki liturgicznej zadecydowato wiele ztozo-
nych proceséw zachodzacych zardbwno w teologii, jak i filozofii.
Kardynat Ratzinger wskazuje np. na typowo zachodnie rozumie-
nie Boga, wywodzace si¢ jeszcze ze starozytnosci, a konkretnie
pochodzace jeszcze od Arystotelesa ujecie Boga jako Nieruchome-
go Poruszyciela. Aczkolwiek ujecie to ma dtuga i chlubng tradycje
w zachodniej teologii, zwlaszcza w ascetyce, jednak przeakcento-
wane stanowi istotne obcigzenie i wrecz zracjonalizowanie teo-
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logii liturgii. Bog w tym rozumieniu jest absolutnie niezmienny,
a wiec wszelka ludzka aktywno$¢ moze mie¢ znaczenie jedynie
dla samego cztowieka. Nic dziwnego, Ze to ujecie w konsekwencji
doprowadzito do sprowadzenia muzyki liturgicznej wytacznie do
roli wspdlnototworczej*.

Nie wolno jednak zapomina¢, ze oddawanie chwaty Bogu jest
nie tylko dla nas, subiektywnie, ogromnym pozytkiem, jest ono
rowniez czym§$ obiektywnie koniecznym ze wzgledu na spra-
wiedliwo$¢, Bogu nalezy sie nasze oddawanie Jemu chwaty. My,
podobnie jak aniotowie, zostaliSmy stworzeni do oddawania
chwaly Bogu. To nieco zapomniany dzi$ aspekt liturgii, rozwiniety
zwlaszcza przez sw. Tomasza z Akwinu.

Kardynat Ratzinger podkresla takze i to, Ze liturgia jest rtowniez
nasza rozmow3g z Bogiem. Cztowiek zwraca si¢ w niej ku swemu
Stworcy i Zbawcy, powierzajac mu siebie i ofiarujgc Ojcu Jego
Jednorodzonego Syna, i otrzymuje w niej Chrystusa jako osta-
teczng Odpowiedz. Przeakcentowanie liturgii w kierunku ludzkiej
aktywnosci oraz zracjonalizowanie jej, a takze sprowadzenie do
wymiaru wytacznie ascetycznego zaciemniajg ten aspekt rozmowy.

Wreszcie interesujaca odpowiedzig na ten zachodni racjona-
lizm odno$nie do muzyki liturgicznej — potraktowanej wytacznie
w kategoriach techniki ascetycznej — jest Sredniowieczne rozumie-
nie muzyki jako zwierciadta, speculum musicae. Muzyka, zgodnie
z odziedziczonym po antyku ujeciem, skodyfikowanym przez
Boecjusza w trojdzielny system musica mundana, musica humana
i musica instrumentalis, odzwierciedla Boski porzadek, ale takze
ludzkg nature. Fizykalne dZwigki (wymiar cielesny) potrafig poru-
szy¢ w nas wszystkie struny z catej gamy uczué (wymiar psyche)
- w konicu muzyka jako jedna ze sztuk wyzwolonych, czyli jako
element quadrivium, jest naukg zajmujaca sie liczbami, a wiec
bytami nieSmiertelnymi, stanowi zatem przedmiot poznania przez
nasz intelekt, a wiec obejmuje tez sfere ducha. My mozemy sie
w niej przegladac i jest to niebagatelny aspekt muzyki liturgicznej
- to tez jest oczywiScie aspekt porzadkujacy nas samych: prze-
gladajac sie w muzyce, poznajemy samych siebie i dzieki temu
mocniej stajemy w prawdzie o nas samych. JednoczeSnie muzyka
jako zwierciadto naszej natury jest czyms w liturgii najodpowied-
niejszym, najwlasciwszym sposobem objecia, wyrazenia i oddania
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catej naszej natury - od sfery cielesnej, przez uczucia, az do inte-
lektu i ducha — Bogu jako wyraz naszego uwielbienia.

Zaréwno Pismo Swiete, jak i Tradycja uzywaja w stosunku do
chwaty oddawanej Bogu przez aniotéw w niebie obrazu muzyki
— muzyKki, ktoéra przeciez nie jest muzyka w naszym rozumieniu,
nie sktada sie ona z fizycznych dZzwiekoéw, nie da sie jej ustyszec
cielesnymi uszami. My, przytaczajac sie do tej niebieskiej liturgii,
uczestniczymy w niej (w liturgii niebieskiej) w sposéb dostowny
wladnie przez muzyke, ktora jest obrazem catej naszej natury
cielesno-duchowej. Wcielenie przywrocito naszej cielesnosci
utracong przez grzech pierworodny pierwotna godnos¢, podnosi
nature ludzka z powrotem i stawia na réwni z aniotami, stad nasza
muzyka ma by¢ juz tu i teraz muzyka godng tego miejsca, ktoremu
jesteSmy przywroceni, wiec ma by¢ ona tym zwierciadtem.

Ale na absolutne wyzyny teologiczne wznosi sie kard. Ratzinger,
gdy mowi o tym, ze muzyka liturgiczna jest konsekwencja Wcie-
lenia, jest jego dopetnieniem. Liturgia jako cato$¢, a wigc wiasnie
wraz z muzyka, jest kontynuacja udzielania si¢ Stowa w wymiarze
cielesnym - tak jak Stowo stalo sie ciatem, tak wiara przechodzi
w muzyke, w liturgii Stowo staje sie muzyka — zmaterializowa-
niem. Logos umuzyczniony i zarazem ciato ,,wstowione” - oto
dwa ruchy, ktore dokonuja sie¢ we Wcieleniu i powinny by¢ niejako
powtarzane w sposéb symboliczny w liturgiis.

O tym przenikaniu sie obydwu ruchéw, ucielesnienia i uducho-
wienia, pisze kard. Ratzinger w ten sposob:

Chrzescijanskie ucieleSnienie jest zawsze jednoczes$nie
uduchowieniem, a chrze$cijaniskie uduchowienie jest ucie-
le$nieniem w ciele Logosu, ktory stat si¢ cztowiekiem [...].
Poniewaz w muzyce dokonuje si¢ to wzajemne przenika-
nie sie obydwu ruchéw, stuzy ona w najwyzszym stopniu
i w sposob niezastgpiony owemu wewnetrznemu exodu-

sowi, ktorym liturgia zawsze chce by¢ i nim sie stawac®.

Sprébujmy bardziej potocznym jezykiem wyrazi¢, co w muzyce
moze oznacza¢ owo uduchowienie i uciele$nienie: uduchowienie
to pociagniecie ludzkiej natury do gory, w sfere ducha, zwrocenie
wszelkich wtadz cztowieka ku Bogu, tak wtasnie nalezy rozumie¢
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wyrazenie sursum corda. Na temat tego, jak konkretnie miataby
wygladac spirytualizacja w muzyce liturgicznej, kard. Ratzinger
wspomina, ze jest to na tyle trudne do okreslenia, ze sam Sobor
Watykanski I ogranicza sie w tej kwestii do nakre$lenia nastepu-
jacych ogodlnych zasad: muzyka powinna odpowiada¢ duchowi
akciji liturgicznej; powinna nadawac si¢ do uzytku sakralnego
albo by¢ do niej przystosowana; powinna odpowiada¢ godnosci
Swiatyni i rzeczywiscie przyczyniac sie do zbudowania wiernych’.
Sobor nie wypowiedziat sie za$ co do konkretnych metod kom-
pozytorskich, pozostawiajgc twoércom wolng reke.

Ucielesnienie oznacza natomiast to, co dokonuje sie we Mszy
Swietej i w ogole w liturgii: kontynuacje Wcielenia — my, KoSciot,
stajemy sie Ciatem Chrystusa. W muzyce liturgicznej z kolei
dokonuje si¢ to, o czym pisat Pseudo-Dionizy Areopagita o pigk-
nie widzialnym: za posrednictwem piekna widzialnego mozemy
dosiegac piekna niewidzialnego. A zatem z muzyka liturgiczng
jest podobnie — za posrednictwem muzyki styszalnej mozemy
,»uslysze¢” muzyke niebianska, te rozbrzmiewajaca w niebieskiej
liturgii, ona staje sie¢ w tej muzyce dla nas jej uobecnieniem, nie-
jako staje sie ciatem.

Whiosek z tego wyptywa nastepujgcy: Ojcowie soborowi pozo-
stawili tworcom muzyki liturgicznej wolng reke co do srodkow
kompozytorskich (przeciwnie niz na Soborze Trydenckim, kiedy to
powstata drobiazgowa lista, jakich srodkéw kompozytorskich uzy-
wacé nie wolno, a jakie s3 z kolei zalecane), zamiast tego zalecono
wnikac szczegblnie w ducha liturgii, by z niego czerpa¢ inspiracje
do tego, jaka powinna by¢ muzyka liturgiczna.

Poniewaz jednak myslenie na temat tego, czym jest liturgia
oraz kim jest cztowiek, jest mocno skazone modernizmem, 6w
zalecany duch liturgii zostat szybko zastgpiony przez ostawionego
»ducha Soboru”, ktéry rzekomo dyktuje nadgzanie za Swiatem,
upodabnianie sie do Swiata. Jestem przekonana, ze obecny stan
muzyki liturgicznej jest zewnetrznym przejawem tego kryzysu
rozumienia liturgii i natury ludzkiej.

Zdaniem kard. Ratzingera dzieje myS$li na temat chrzescijan-
skiej muzyki liturgicznej odzwierciedlaja dzieje sporow na temat
natury ludzkiej i natury Kosciota, ktéry rowniez ma nature cie-
lesno-duchowg. Zbytnie przeakcentowanie jednego lub drugiego

169

7 Por. tamze, s. 488.



170

Christianitas 60-61/2015 STUDIA

komponentu tej natury mozna zaobserwowac¢ w historii muzyki
liturgicznej Kosciota. O ile w przesztosci mieliSmy do czynienia
z przesadnym estetyzmem, z ktoérym walczyt Sobér Trydencki, czy
z przeniesieniem $wieckich gustow na grunt muzyki koScielnej, jak
to miato miejsce za czaséw Piusa X, ktory walczyt z powszechng
manierg operowa w kosciotach, to dzisiaj jesteSmy Swiadkami
zdecydowanego przechytu w strone negacji warto$ci materialnej
sztuki i sprowadzania roli muzyki wytgcznie do celéw pragma-
tycznych. Mozna zatem powiedzie, ze muzyka liturgiczna jest
rzeczywiscie polem bitwy o Wcielenie, a takze o wlasciwe rozu-
mienie ludzkiej natury.

Poniewaz wspodtczesnie mamy powazne problemy z rozumie-
niem liturgii, ktora jest bardzo cze¢sto pojmowana jako aktyw-
nos¢ czysto ludzka, wytacznie ziemska, a jednocze$nie jako co$
symbolicznego, a wszystkie nasze akty liturgiczne tylko symboli-
zuja rzeczywisto$¢ niewidzialna, nie nalezy zatem przywigzywac
zbytniej wagi do jej ziemskiej oprawy; staneliSmy w szczegélnym
momencie historii liturgii: zakwestionowane zostaly obydwa jej
aspekty, zarbwno uduchowienie, jak i ucieleSnienie. Obydwa te
ruchy, pozornie sprzeczne, a przeciez wzajemnie dopetniajace
sie, zostaly skontrowane wykluczajacymi si¢ nawzajem defor-
macjami rozumienia liturgii. To wszystko razem widac i stycha¢
w liturgii, a zwtaszcza w muzyce liturgicznej. Wspotczesna muzyka
liturgiczna jest bowiem z jednej strony zatrwazajgco Swiatowa
i banalna, z drugiej zas$, z powodu Zle rozumianej zasady ,,szla-
chetnej prostoty”, ktora rzekomo wyklucza wszelkie pigkno — jest
po prostu brzydka.

Zatem kolejnym pytaniem, ktore nalezy postawic, okreslajac
idealng muzyke liturgiczna, jest pytanie o ludzkg nature. Kardynat
Ratzinger zarysowujac problematyke muzyki koscielnej, mowi,
ze muzyka ta ma model antropologiczny. Bo jednak ostatecznie
tworeg 1 wykonawcg tej muzyki w liturgii jest cztowiek, a wiec
muzyka ta musi zbiera¢ i oddawacd realnie catg ztozona nature
ludzka. Poniewaz zaréwno sama natura ludzka, jak i jej rozumie-
nie zawsze balansujg na granicy ciata i ducha, podobnie bedzie tez
z rozumieniem i realizacjg liturgii. Albo bedzie to rozumienie idgce
w kierunku skrajnej spirytualizacji, czyli nieprzywigzywania wagi
do jej ziemskiego wymiaru i postaci — jak to obecnie bardzo czesto
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ma miejsce — albo odwrotnie, idace w kierunku przeakcentowania
aspektu cielesnego i zatrzymania si¢ na nim. Analogiczny los czeka
zatem muzyke liturgiczng.

Swiety Augustyn ma wielkie zastugi w ujeciu chrzeicijanskiego
etosu muzyki liturgicznej, ktory polega na odwréceniu nas od
rzeczy Swiatowych i skierowaniu catej naszej uwagi i calej naszej
osoby ku Bogu. Poniewaz za$ cztowiek jest jednoscia ciata i duszy,
spirytualizacja zmystow, dokonywana w muzyce liturgicznej, jest
zarazem spirytualizacja ducha. To augustyniskie ujecie zapoczgtko-
walo typowo zachodni sposéb rozpatrywania muzyki liturgicznej
w kategoriach spirytualizacji, a wigc uduchowienia.

Jednak stawna wypowiedz $w. Augustyna z Wyzna# zawazyta,
niestety negatywnie, na pdzniejszym rozwoju muzyki liturgicznej
i jej teologii. Warto ja tutaj w calosci przytoczy¢ ze wzgledu na
jej potezny wplyw:

Przyjemnosci uszu mocniej mnie oplataty i ujarzmity.
Ales mnie juz rozpetat i wyzwolit. Przyznaje, ze i teraz
w jakiej$ mierze ulegam stodyczy kunsztownego Spiewu,
ktéremu nadaja zycie wersety bedgce Twoimi stowami,
lecz nie az tak sie poddaje, bym nie byt zdolny od tego
sie oderwac i odejs¢, gdy zechce. A jednak ze wzgledu na
owe wersety, ktore je ozywiaja, dZwieki te zdaja sie miec¢
prawo do zajmowania w moim sercu dosy¢ szacownego
miejsca. Trudno jest mi jednak rozstrzygnad, jakie miejsce
si¢ im nalezy. Nieraz sobie mysle, ze czcze je bardziej, niz
powinienem. Wiem, ze Swigte wersety, kiedy sa Spiewane,
budza we mnie silniejsza i goretsza poboznosé, niz mo-
gtaby sie we mnie zapali¢, gdyby nie byly $piewane. I ze
kazdemu wzruszeniu mojej duszy odpowiada wsréd roz-
maitosci tonéw jakis ton szczegdlny, ktéry tajemniczym
pokrewienstwem jest z owym wzruszeniem zwigzany. Ale
nie nalezy pozwoli¢, aby ta zmystowa rozkosz obezwtad-
niata umyst. A ona mnie nieraz wodzi na bezdroza, gdyz
nie zawsze chce sie zgodzi¢ na to, aby zajmowac drugie
miejsce po rozumie [...] i nieraz przez to nieSwiadomie
grzesze — dopiero potem to sobie u§wiadamiam. Innym

znéw razem, bojac si¢ nadmiernie putapki, niemato grze-
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sz¢ przesadna surowoscia, wtedy, gdy owe stodkie me-
lodie, jakie si¢ dotacza do psalméw Dawida, chciatbym
odegna¢ od swoich uszu i nawet od uszu Kosciota, bo
bezpieczniejsze mi sie wydaje przestrzeganie zalecen — cze-
sto mi powtarzanych — biskupa Aleksandrii, Atanazego,
ktéry podobno nakazywat lektorom czyta¢ psalmy z tak
nieznaczng intonacjg gtosu, by rytm byt blizszy mowie
niz §piewowi.

Jednak przypominam sobie 1zy, jakie wylewatem, stucha-
jac spiewow Twego Kosciota w pierwszym okresie po od-
zyskaniu przeze mnie wiary — a teraz wzruszam si¢ juz nie
samym $piewem, lecz rzeczami, o ktdrych sie Spiewa, gdy
czystym glosem s3g §piewane na najbardziej odpowied-
nig melodi¢ — znowu przyznaj¢ temu obyczajowi wielka
pozyteczno$¢. Waham sie wiec miedzy wyczuleniem na
niebezpieczenistwo, jakim jest uleganie przyjemnosci,
a uznaniem zbawiennego wptywu (muzyki), jakiego sam
doswiadczytem. Nie chce wypowiadac¢ na ten temat nie-
odwotalnej opinii. Coraz bardziej jednak sktaniam sie do
pochwalania tego obyczaju, ze Spiewa sie w kosciele, aby
poprzez przyjemno$¢ uszu mogta stabsza dusza wznosié¢
si¢ do stanu poboznosci. Poczytuje to jednak sobie za ka-
rygodny grzech, ilekro¢ si¢ tak zdarza, ze bardziej mnie
porusza sam $piew niz to, o czym sie Spiewa. W takich
wypadkach lepiej by byto, gdybym nie styszat épiewug.

Przyznam sie, ze bardzo dtugo bytam pod mocnym wptywem tej
wypowiedzi $w. Augustyna. Okazuje sie jednak, Ze tego rodzaju
skruputy, by nie robi¢ z Mszy koncertu, s3 typowo zachodnig
specjalnoscia. Majg one geneze w ikonoklazmie. Zaskakujgcym
odkryciem byta dla mnie rzucona tak mimochodem przez kard.
Ratzingera wypowiedz, ze $w. Augustyn byt ikonoklastg, w swoim
kosciele w Hipponie zakazywat tworzenia $wietych wizerunkow
i oddawania im czci®. Warto zauwazy¢ tu pewne podobienstwo
miedzy ikonoklazmem a ta rezerwa wobec muzyki, zwlaszcza
tej bardzo pieknej — obie te postawy sugeruja, ze ludzkie dzieto,
obraz czy muzyka, oddalajg nas od Boga, zamiast do Niego przy-
bliza¢, zatrzymujg na sobie nasze zmysty i stajg sie w rezultacie
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powodem raczej grzechu, niz wzbudzaja poboznos¢. Poniewaz
Zachoéd nie przechodzit (niczym choroby wieku dzieciecego) w ta-
kim zakresie herezji ikonoklazmu, jak to miato miejsce na Wscho-
dzie, ikonoklazm pojawia sie w zachodnim mysleniu co jaki$ czas
pod réznymi postaciami — a to w postaci protestanckiego odrzu-
cenia kultu obrazoéw, a to np. w dzisiejszym ogotoceniu Kosciota
katolickiego z prawdziwej sztuki, piekna i muzyki. Dlatego nie do
przecenienia jest stanowisko §w. Jana z Damaszku, ktore nalezy
wciaz przypominac:

Poniewaz mamy podwojna nature, bedac ztozeni z duszy
i ciata, nie mozemy dotrze¢ do rzeczy duchowych w ode-
rwaniu od cielesnych. W ten sposob poprzez kontempla-

cje cielesng dochodzimy do kontemplacji duchowej.

Co prawda, stowa te $w. Jan Damascenski wypowiada w odnie-
sieniu do ikon, niemniej doskonale moga one réwniez postuzyc
do opisu naszego stosunku do muzyki.

Wracajac do spirytualizacji, to prad ten ma swe Zrodto w prze-
ciwstawieniu kultu Starego Testamentu, utozsamianego z kultem
cielesnym, kultowi Nowego Testamentu, ktory ma sie dokonywac
w Duchu i prawdzie. O ile sama spirytualizacja muzyki liturgicz-
nej — a wiec uwznio$lanie w niej natury ludzkiej, wznoszenie jej
ku Bogu - jest niezbednym elementem muzyki liturgicznej, to
rzeczywistym obcigzeniem dla zachodniego rozumienia muzyki
liturgicznej jest wlasnie to przeciwstawienie uduchowienia ucie-
le$nieniu i rezerwa wobec cielesnego, a wiec zmystowego aspektu
muzyki liturgicznej'".

Jednak takie ujecie wytacznie przez pryzmat przydatnosci
muzyki w procesie spirytualizacji — a wiec uwznio$lenia natury
ludzkiej, podnoszenia jej ku Bogu, ale przy jednoczesnym nie-
docenieniu, a wrecz odrzuceniu samego jej aspektu cielesnego
i zwigzanych z tym naturalnych dla cztowieka reakcji na zmystowe
piekno muzyki, jaka jest uczucie przyjemnosci, kard. Ratzinger
identyfikuje jako przesadny puryzm. Ta obawa, iScie purytanska,
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0 Sw. Jan z Damaszku,

De imaginibus or. II1. 12;
cyt. za: W. Tatarkiewicz,
Historia estetyki, t. 2,
Estetyka sredniowieczna,
‘Warszawa 1988, s. 47.

"' W ten nurt
spirytualistyczny,

ku ubolewaniu

kard. Ratzingera, wpisuje si¢
takze $w. Tomasz

z Akwinu, ktéry na
argument przeciwko
uzywaniu $piewu w liturgii,
gdyz odrywa on uwage od
samej tresci tego, co sie
$piewa, odpowiada: Jesli
Spiew stuzy do wywotania
przyjemnosci, wowczas
odrywa dusze od rozwazania
tresci Spiewanych piesni.
Jesli jednak ktos Spiewa

dla nabozeristwa, uwazniej
rozwaza to, co Spiewa,

gdyz dtuzej nad tq trescig
zatrzymuje sig, a takze
dlatego, ze wedtug

Sw. Augustyna, ,,wszystkie
uczucia naszej duszy — tak
réznorodne — wyrazajq si¢
we wlasciwy sobie sposéb

w glosie lub w Spiewie

i rozpalajq si¢ w nas dzigki
pewnej zgodnosci z naszq
naturg”. To samo stosuje si¢

réwniez do stuchaczy, ktérzy

wprawdzie niekiedy nie rozumiejq tego, co si¢ Spiewa, rozumiejq jednak, po co si¢ Spiewa, a mianowicie na chwate Bozg,

a to wystarczy do wzbudzenia nabozeristwa, STh II-I1, q 91, a 2, resp.
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odnosnie do uczucia przyjemnosci, zwigzanego z odbiorem piek-
nej muzyKi, jest swego rodzaju odmowa uczestnictwa catej naturze
ludzkiej w liturgii, wraz z jej zmystowoscia, uczuciowoscia itd.,
a wiec w jakims$ sensie odmowa zbawienia calej naturze ludzkiej,
wtlasnie z jej cielesnoscia i uczuciowoscia.

Dla ludzkiej natury w stanie po grzechu pierworodnym staia
cechg jest niemoznos¢ utrzymania dtuzej uwagi na czyms, zwtasz-
cza na Bogu, ktérego nasze poznanie jest niedoskonate; ludzka
uwaga jest wcigz poddawana réznego rodzaju rozproszeniom,
a nasza poboznos¢ — oschtosci. Muzyka ma wiec tu za zadanie
w jakis sposob wpltywac leczniczo na te nasze niedomagania, a to
harmonizujgc nasze wtadze, a to pomagajac zwr6cic sie ku Bogu,
czyli w pewnym sensie przywracajac utracony przez skutki grze-
chu pierworodnego stan pierwotnej harmonii wtadz cztowieka.
Lekarstwem na skutki grzechu pierworodnego sg sakramenty
Kosciota, ale, jak KoSciot naucza — wraz z liturgia, oczywiscie to
Bo6g zbawia, ale Bog zbawia poprzez sakramenty i wlasnie litur-
gie'?, a skoro przez liturgie, to i przez muzyke'3.

Wtasciwe rozumienie muzyki liturgicznej i co za tym idzie,
praktyki wykonawczej polega zatem na zachowaniu tej delikatnej
rOwnowagi:

Muzyka koscielna musi wiec ciagle na nowo szuka¢ wta-
snej drogi, walczac na dwoch frontach. Z jednej strony,
na przekoér purytanskiej pysze, musi uzasadnia¢ konieczne
wcielanie sie ducha w dzieto muzyczne, z drugiej strony
w spotkaniu z codziennoscig ma kierowa¢ ducha i kosmos

ku boskiej rzeczywistosci'4.

Odnosnie do zachwiania tej delikatnej rownowagi w muzyce
i skierowania jej ku estetyzmowi, a wiec przeakcentowaniu aspek-
tu zmystowego w sztuce sakralnej, ktore jest z gruntu sprzeczne
z sacrum, pozwole sobie w tym miejscu na podzielenie si¢ swoimi

w najwyzszym stopniu Swietq, ktorej skutecznosci z tego samego tytutu i w tym samym stopniu nie posiada zadna inna

czynnos¢ Kosciota, KL 7.

'3 Por. KL 112: [...] cel muzyki koscielnej, ktorym jest chwata Boza i uswiecenie wiernych.

I4]. Ratzinger, dz. cyt., s. 548.
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spostrzezeniami na temat mojej ulubionej sztuki XV-wiecznej na
przyktadzie malarstwa.

Interesujacy sposéb przedstawienia ludzkiej kondycji jako
istoty cielesnej prezentuje XV-wieczne malarstwo flamandzkie.
Niedawno zachwycitam si¢ portretem stawnego kompozytora
flamandzkiego Jacoba Obrechta, namalowanym w stylu Jana
van Eycka. Na portrecie wida¢ mezczyzne bardzo realistycznie
przedstawionego, ktory, podobnie jak np. stawny kanclerz Rolin
z obrazu Madonna kanclerza Rolin, wcale nie ma uduchowionego
wyrazu twarzy, przeciwnie, to cztowiek mocno stojacy na ziemi,
chociaz upozowany ze ztozonymi do modlitwy dtonimi, pr6zno
szuka¢ jednak w jego oczach sladu poboznosci. To, co mnie oso-
biscie zdumiewato z kolei w obrazie Madonna kanclerza Rolin
van Eycka, to to, ze przedstawiony na nim moznowtadca klgczy
naprzeciwko Madonny i wydaje sie w og6le na nig nie zwracac
uwagi. Jego spojrzenie jest zupetnie przyziemne, tak jakby zasta-
nawiat si¢ wtasnie nad tym, ze oto kto§ znowu pokrzyzowat mu
jego dalekosiezne plany albo czy moze by nie kaza¢ obi¢ paru
leniwych pachotkéw, bo zdaje sie, ze nie wszystko w jego naj-
blizszym otoczeniu jest w nalezytym porzadku. To, co bije z jego
twarzy, to buta i pycha, a nawet arogancja.

Ten sposob przedstawiania rzeczywistosci naszej wiary z jednej
strony jest ciekawym ujeciem przenikania sie sacrum i profanum,
tego wzajemnego nieprzystawania jednego i drugiego, przeciez
tak jest w istocie. Mimo gleboko teologicznej symboliki zawartej
w wystroju wnetrza i krajobrazu za oknem obraz ten przedstawia
w gruncie rzeczy czlowieka otoczonego symbolami wiecznosci,
a zanurzonego tak bardzo w przygodnosci i cielesnosci, ze zupetnie
Slepego na sprawy wieczne.

Podobnie przedstawiony na portrecie wielki musicus wcale nie
ma oczu utkwionych w zaziemskich ideach liczb i nie wydaje sig
wstuchiwa¢ w muzyke sfer, ale mimo ztozonych modlitewnie rak
jego mina sugeruje raczej catkiem przyziemne intencje. Jego oblicze
zdaje si¢ przedstawia¢ gteboki namyst, np. nad tym, co bedzie tego
dnia jes¢ na obiad. To uwiklanie w ziemskosci, przygodnosci, jest
podkreslone przez pieczotowicie oddane rysy twarzy, nalezacej do
dobrze odzywionego, korpulentnego mezczyzny z dos¢ pulchnym
obliczem. Zarazem ten konkret, portret jednostkowego przeciez
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cztowieka, jest ukazany na jednobarwnym tle, a wigc mamy tu
do czynienia zarazem z konkretem, jak i z wyabstrahowaniem.
Jednoczesnie konkretny cztowiek (u gory portretu napisane jest
jego nazwisko ztoconymi literami) i rownolegle idea cztowieka,
cztowiek sam w sobie, cztowiek przedstawiony w jego cielesnosci,
wreszcie cztowiek obarczony skutkami grzechu pierworodnego,
odarty z tej swojej pierwotnej godnosci, pozbawiony pierwotnej
harmonii wewnetrznej. Przygladajac sie temu portretowi, ma sie
nieomal wrazenie, ze potrzeba odrobiny dobrej woli i niemal aktu
wiary, by u§wiadomic¢ sobie, ze ten wtasnie tak bardzo cielesny
i zanurzony w tej cielesnosci cztowiek jest takze istotg duchowg
i przeznaczong do zycia wiecznego.

Zatem taki sposob przedstawienia bylby jakims superrealizmem,
bo pokazuje z jednej strony cielesnos¢ cztowieka, jego przezna-
czenie do wiecznosci, jego ziemska egzystencje przepetniong rze-
czywisto$cig nadprzyrodzong, a z drugiej jego tymczasowg Slepote
i niezdolnos$¢ do zobaczenia o wtasnych sitach w rzeczach tego
Swiata rzeczywisto$ci niewidzialnej.

Jesli jednak potraktowac obraz Madonna kanclerza Rolin jako
obraz sakralny, to jest to oczywisty dowdd na wtargniecie pro-
fanum w sfere sacrum. Mozna powiedzie¢, ze analogicznie rzecz
miata si¢ z muzyka liturgiczng, do ktorej wielokrotnie trafiaty
elementy niemajgce nic wspolnego z sacrum, z ktérymi walczyt
p6zniej Sobor Trydencki.

Trzeba jednak przyzna¢, ze w tamtym okresie walczono z estety-
zmem i $wieckimi elementami w sztuce, ale byla to przynajmniej
rzeczywiscie sztuka najwyzszych lotow. Dzisiaj, niestety, nie dosc,
ze do kosciotéw trafita muzyka zupetnie zeSwiecczona, to jeszcze
fatalnej jakosci.

Wracajac do rbwnowagi pomiedzy estetyzmem a purytani-
zmem, to w zachowaniu jej wspiera¢ nas moze inna wskazéwka
podana przez kard. Ratzingera, mianowicie rozwija on watek
interpretacji sztuki zaproponowanej jeszcze przez Fryderyka Nie-
tzschego, polegajacej na podziale sztuki na apollifiska i dionizyj-
ska. Kardynat Ratzinger aplikuje to ujecie do swoich rozwazan
o muzyce koScielnej. Dionizyjski typ muzyki, z ktérym niestety
mamy coraz czesciej do czynienia rowniez w Kosciele na liturgii,
polegat na pobudzeniu i wprowadzeniu cztowieka w szat, ktéry
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to szat ma w konsekwencji doprowadzi¢ do ekstazy, a wiec do
oderwania sie od zmystow, wyjscia z siebie, by w ten sposéb
przyczynic sie do jednoczenia z béstwem. Muzyka apollinska zas
stuzyta integracji i zharmonizowaniu wszystkich wiadz cztowieka
po to, by w ten sposob ,,odzyskal” on samego siebie, zyskal petnie
swoich mozliwosci zmystowo-umystowych.

Ta odwieczna dychotomia pomiedzy muzyka apollinska
i muzyka dionizyjska ma by¢ w muzyce liturgicznej pokonana.
Muzyka prawdziwie liturgiczna z jednej bowiem strony zacho-
wuje wszelkie cechy muzyki apollifiskiej, stuzy bowiem zebraniu
i zharmonizowaniu catej natury ludzkiej, wszystkich jej wiadz,
natomiast z muzyki dionizyjskiej przejmuje ona element ekstazy,
ale ekstazy, ktorg kard. Ratzinger nazywa ,,trzeZwym upojeniem”,
czyli przejSciem na wyzszy poziom, wyjsciem z siebie, ponad
siebie, uniesieniem ku Bogu. Taka wtasnie tre$¢ zawiera w sobie
liturgiczne zawotanie sursum corda.

Liturgia w Pi$mie Swietym w Liscie do Rzymian $w. Pawta otrzy-
muje nazwe logike latreia (Rz 12,1), co ttumaczy sie¢ jako ,,rozumna
stuzba Boza”, a wiec jest to taka stuzba, ktéra odpowiada naszej
naturze, a zarazem juz sama ta nazwa sugeruje jej gteboki zwigzek
z Logosem — Chrystusem, nasza natura bowiem w tej liturgii jest
przemieniana na Jego podobienstwo:

Kult polega na tym, ze my sami upodabniamy sie do Lo-
gosu, zespalajac si¢ w doskonatej harmonii ze stwérczym

Rozumem".

OczywiScie ta przemiana nie dokonuje sie naszymi sitami, ale
moca zbawiajacego nas Chrystusa obecnego i dziatajacego w li-
turgii. Muzyka liturgiczna zatem musi odpowiada¢ temu ,,lo-
gicznemu” charakterowi liturgii, ma by¢ logike mousike, ma by¢
doktadnie taka, jaka ma petni¢ role, czyli odpowiada¢ jednocze-
$nie tej rozumnodci liturgii, a zarazem rozumnosci naszej natury
(to jej aspekt apollinski), a takze petnié role poSrednika w tym
przekraczaniu naszej natury i zjednoczenia nas z Logosem (to jej
aspekt dionizyjski).

Jednak zdaniem kard. Ratzingera zachodnia muzyka koscielna
wpadta w pulapke utylitaryzmu. Skoro przypisujemy jej tak
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powazng role w prowadzeniu ludzi ku Bogu, to w potaczeniu
z purytanskg rezerwa wobec przyjemnosci, jakg moze ona wywo-
tywa¢ w stuchaczach, sprowadzono jej znaczenie wylacznie do
samego pragmatyzmu. Tymczasem zapomniano o bezinteresow-
nosci piekna, ktore samo w sobie kieruje odbiorce ku Temu, ktory
sam jest Pigknem i Zrodlem wszelkiego pigkna. Kardynat Ratzin-
ger wyraza mimochodem nawet zal, Ze §w. Tomasz nie poswiecit
wiecej uwagi pieknu w oderwaniu od jego wychowaweczej roli,
np. opierajac si¢ na zdaniu Arystotelesa, ktory w VII ksiedze swo-
jej Polityki, przy okazji omawiania celow muzyki, zwraca uwage,
ze: Szukanie wszedzie korzysci nie przystoi cztowiekowi wyzszych
uczuc i wolnemu.

Wracajac do zagadnienia ikonoklazmu i ograniczen estetyki
zachodniej, estetyki w sensie namystu nad istotg i sensem pickna,
to mozemy pozazdrosci¢ Wschodowi tego jego podejscia, ktore
w zdecydowanie wiekszym stopniu czerpie np. z ujecia tego
tematu przez Pseudo-Dionizego Areopagite, ktory wszelkie ziem-
skie piekno zmystowe rozpatrywat jako odblask piekna absolut-
nego. Uwazal on, ze piekno zmystowe wprowadza nas w Swiat
niebianski, bo kontemplujac piekno widzialne/styszalne, sieggamy
piekna niewidzialnego/niestyszalnego'®.

Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze to postawienie muzyki na
réwni ze sztukami plastycznymi jest nieuprawnione, bo w antyku
i Sredniowieczu rola i pozycja muzyki byly zupetnie inne. Jednak
postuguje sie tym uproszczeniem, by unaoczni¢ nam, ktérzy
rozpatrujemy muzyke juz z punktu widzenia sztuk pieknych,
czyli z punktu widzenia postromantycznego, ze to, co sie dzieje
w mysleniu zachodnim na temat muzyki liturgicznej, ma pewne
cechy ikonoklazmu. Tymczasem na Wschodzie wtasnie estetyka
Pseudo-Dionizego utatwita przetamanie ikonoklazmu. Obrazy
bowiem, jako nosnik piekna, zwtaszcza piekna tak symbolicz-
nie pojmowanego, jak w teologii ikony, s3 wedlug tego doktora
Kosciota emanacja pigkna Boskiego.

Wiara, a wiec prawda, jest rzeczg intelektu, uyjmowana jest przez
intelekt, dobro jest rzecza pozadania, a wiec domeng woli — czego
zatem domeng jest piekno? Ano poznania — a jakie jest poznanie
ludzkie? Zmystowo-umystowe, cielesno-duchowe, tak jak cata
nasza natura. Pigkno cielesne zatem (mam tu na mysli nie tylko
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pickno widzialne, ale tez wszelkie pigkno zmystowe, a wigc takze
to styszalne, czyli muzyke, ktora jest sztuka szczegblng, bo rowniez
cielesno-duchowg) angazuje catego cztowieka: odbierane przez
zmysty, odnoszone jest do naszego intelektu, ktory potrafi ocenic
i odnie$¢ do pozazmystowych wzorcow.

Jesli zatem prawda wzbudza w nas wiare, dobro — nadzieje, to
mozemy takze powiedzieé, ze piekno wzbudza w nas mitos¢. Pan
Jezus ukazat sie swoim uczniom na gorze Tabor wtasnie jako
Piekno, aby ich umocnié przed czekajacymi ich ciemno$ciami
wiary. Te samg role powinno spelnia¢ pickno w Kosciele, ma nas
umacniac¢ i wzbudzaé mitos¢ do Boga, ktory sam jest Pieknem'”.

Nie nalezy wiec obawiac sie tego, ze muzyka liturgiczna bedzie
»Zbyt piekna”; bo ona nie moze by¢ zbyt pickna — im jest piekniej-
sza, tym bardziej zbliza nas do kontemplacji samego Boga, nawet
wtedy, gdy jesteSmy tego nieSwiadomi. Zatem takze obawa, ze
muzyka, ta naprawde sakralna, odwroci naszg uwage od samego
Boga i skupi ja na swym wtasnym pigknie, tez jest nieuzasadniona.
Poprzez pigkno rzeczy przygodnych mamy wtasnie dostep do
samego Boga, ktory jest Zrodtem wszelkiego piekna, kazde piekno
przygodne stanowi odblask Piekna wiecznego.

Stad duzy sprzeciw wywotuje we mnie wyrazenie: ,,nie rObmy
z koncertu Mszy ani z Mszy koncertu”, gdyz wprowadza ono
zasadniczy fatsz polegajacy na zmieszaniu prawdy z nieprawdg:
pierwsza czeS¢ tego wyrazenia ,,nie robmy z koncertu Mszy” jest
gteboko stuszne, gdyz jest protestem przeciwko uczynieniu ze
sztuki religii (zwtaszcza przeciwko wyjeciu sztuki sakralnej z jej
religijnego kontekstu i ,,uzywaniu” w celach wytgcznie estetycz-
nych, z czym mamy, niestety, obecnie powszechnie do czynienia
- przypominam wspomniane wyzej soborowe ujecie, traktujace
muzyke liturgiczng jako integralng czes¢ liturgii, a nie tylko jako
co$ wobec niej zewnetrznego). Natomiast wyrazenie ,,nie rtobmy
z Mszy koncertu” jest oddzieleniem sztuki od religii, piekna od
dobra i prawdy'®. @
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7 Por.: Dla Platona
decydujgce znaczenie miata
kategoria pickna. Wedtug
niego pigkno i dobro — sam
Bog w koricu — sq tozsame.
Przez ukazanie si¢ pigkna
zostajemy gleboko zranieni,
a rana ta wyrywa nas z nas
samych i wynosi ponad nas,
budzqc tesknotg i sktaniajqc
do szukania prawdziwego
Pigkna i samego Dobra.

W teologii ikony pozostato
co$ z jej platoriskich podstaw,
mimo iz platoriska idea
piekna i kontemplacji
zostata przeobrazona przez
ide¢ Swiatta Taboru, ].
Ratzinger, Duch liturgii,
ttum. W. Szymona OP, [w:]
Opera omnia, t. X1, Teologia
liturgii, Wydawnictwo KUL,

2012, S. 105.

18 Dietrich von Hildebrand méwi o estetyzmie, Ze jest on postawa, w ktorej czci si¢ pigkno dla niego samego. Antyteza

estetyzmu jest za$§ postawa, w ktorej docenia sie piekno ze wzgledu na jego role i miejsce

w religii i kulcie. Sama za$ ta postawa wtasciwej oceny pigkna wynika z aktu adoracji Boga i z tym aktem

nierozerwalnie si¢ taczy. Por. Kori trojariski w miescie Boga, ttum. J. Wocial, Warszawa, 2000, s. 155-156.



