O chorale w Polsce
i metodzie solesmenskiej

Bogna Bohdanowicz

iedy w 2003 roku, w czasie II Dominikanskiego Tygodnia

Kultury ,,Na dobry poczatek” w Poznaniu, jeden z prele-
gentow sesji o muzyce liturgicznej, opat klasztoru Notre-Dame
w Triors we Francji, o. Hervé Courau, benedyktyn, po raz pierw-
szy zetknat sie z zeniskim zespotem wokalnym Liquescentes, nikt
nie przewidywal, jak wiele zdumiewajacych nastepstw bedzie
miato to spotkanie. Trzy lata p6Zniej zesp6t pojedzie do Triors
i zauroczony pieknem $piewu mnichéw, rozpocznie prace nad
poznawaniem i wdrazaniem metody solesmenskiej w wykonaw-
stwie choratu gregorianskiego. W 2007 roku, na zaproszenie Li-
quescentes, przybywa do Polski Denise Lebon, dyrektor Szkoty
Swigtego Grzegorza w Le Mans, by dla kadry i uczniéw Szkoty
Katedralnej w Poznaniu poprowadzic¢ sesje metody Justine Ward
(SciSle zwigzanej z metodg solesmenskg). W 2008 roku zesp6t
po raz pierwszy pojechat na warsztaty choralowe organizowane
przez Szkote Swietego Grzegorza w Montligeon.

W 2010 roku do grona wokalistek dotagcza Anna Kamerys,
pedagog, dyrygent i chérmistrz z Lodzi. Jej idea rozpropagowa-
nia metody $piewu gregorianiskiego w jak najszerszych kregach
doprowadza do zorganizowania w 2011 roku w Lodzi Warsztatow
Choratu Gregorianskiego z udziatem mnichéw benedyktynskich
z francuskich klasztorow kongregacji solesmenskiej na czele z oo.
Hervém Courau OSB.

W 2012 roku w warsztatach biora udziat dzieci z Poznanskiej
Szkoty Katedralnej, ktore Spiewaja chorat gregorianski i prezentujg
spektakl Miracle oparty na Sredniowiecznym tekscie.

Coroczne warsztaty gregorianskie w Wyzszym Seminarium
Duchownym w Lodzi, organizowane przez Komisje do spraw
Liturgii i Muzyki Koscielnej Archidiecezji Lédzkiej we wspot-
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pracy z zespotem Liquescentes, chorem Cantores Misericordiae
Dei, Stowarzyszeniem Edukacyjno-Artystycznym Cantores oraz
Fundacja Swietego Benedykta, za kazdym razem bedace wyda-
rzeniem muzycznym i duchowym, integrujagcym Srodowiska pie-
legnujace ducha liturgii w Kosciele w Polsce, staja sie inspiracja do
podjecia trwatego wysitku ksztatcenia siebie i innych w $piewie
gregorianskim. W trakcie trwania IV warsztatow ,Cantus grego-
rianus” w Eodzi, w $rode 2 lipca 2014 roku, w Swieto Nawie-
dzenia NMP, odbywa si¢ pielgrzymka wszystkich uczestnikow
do Jasnogorskiego Sanktuarium Matki Boskiej Krolowej Polski
i zawierzenie Maryi dzieta ewangelizacji poprzez odnowe Spiewu
gregorianskiego w Kosciele.

* % %

W roku akademickim 2013/2014 rozpoczynaja dziatalno$¢ row-
nolegle w Poznaniu i todzi stacjonarne Kursy Choratu Gre-
gorianskiego (w Poznaniu w ramach Szkoty Sw. Benedykta).
W styczniu 2014 roku rusza Kurs w Wolsztynie (pod nazwa Szko-
ta sw. Anny), a miesigc p6zniej w Zielonej Gorze. Celem kursow
jest systematyczna nauka $piewu gregorianskiego od podstaw do
petnego, zaawansowanego udziatu w $piewanej liturgii KoSciota
rzymskiego w wymiarze wigkszym niz jednorazowe spotkania
raz do roku. Program nauczania jest w pelni paralelny do progra-
mu Szkoty Swietego Grzegorza w Le Mans, noszacej zaszczytne
miano Miedzynarodowej Akademii Muzyki Koscielnej. Pierw-
szemu etapowi nauki odpowiada zawarto$¢ podrecznika Laus
in Ecclesia, przettumaczonego i wydanego w Polsce staraniem
wydawnictwa Debogoéra w 2013 roku, czyli rok po ukazaniu
sie wydania francuskiego. Organizatorzy kursu gregorianskiego
stawiaja sobie za cel rozwijanie umiejetnosci §piewu gregorian-
skiego zarbwno pod wzgledem poprawnego postugiwania sie
gtosem, jak i rozumienia miejsca choratu w liturgii, znajomosci
liturgii i rozwazania Stowa Bozego ukrytego w tekstach spiewu
gregorianskiego.

Metoda solesmenska z powodzeniem sprawdza si¢ w pracy
z wiernymi zaréwno jesli chodzi o repertuar ordianarium, jak
i proprium. Oczywiscie, mowa o osobach majgcych predylekcje do
$piewania w ogoéle, nierzadko z doswiadczeniem chéréw czy schol
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koscielnych. Co wiecej, okazuje sie w praktyce, ze z pozoru her-
metyczny repertuar gregorianski, z sobie tylko wtasciwa notacja,
formami, stylistyka, jest Swietnym narzedziem umuzykalniania,
rozbudzania wrazliwo$ci muzycznej i rozwijania zdolnos$ci wokal-
nych, ktérym nie gardza nawet zawodowi wokalisci! Z uwagi za$
na caty przebogaty kontekst liturgiczny i teologiczny biblijnych
treSci tekstow gregorianskich chorat jest niewyczerpanym Zrodtem
opartej na Stowie Bozym formacgji.

Z punktu widzenia wiec duszpasterskiej praktyki koscielnej
metoda solesmenska, jako metoda nauki choratu, jest tak samo
waznym, lecz niedocenianym owocem paleograficznych badan
mnichoéw benedyktynskich, jak pierwsze wydanie editio vaticana
Graduatu Rzymskiego z 1908 roku, bedace efektem ich zaangazo-
wania w sprawe restytucji choratu gregorianskiego.

Pierwsze trzydziestolecie dziatalnosci opactwa Solesmes po
odrodzeniu zycia monastycznego w XIX wieku we Francji zgro-
madzito w swych murach przynajmniej trzy wybitne osobowosci,
ktore historia zgodnie nazywa pionierami (oo. Prosper Guéranger,
Joseph Pothier, Andre Mocquereau). Daty ich zycia zazebiajg sie
takze w okresach dojrzatej aktywnosci, totez zaleznosci mistrz
- uczen, cho¢ implikuja poczatkowy charakter wzajemnych
relacji, bynajmniej nie determinuja ich ksztattu na cate zycie.
Dajgca sie zauwazy¢ polaryzacja postaw badawczych wynikata
z pionierskiego charakteru dziatan w samym klasztorze, niepo-
rownywalnych pod wzgledem rozmachu z zadng inng akcjg ani
w przesztosci, ani, jak si¢ miato okazaé, w przysztosci. Wyni-
kata réwniez ze znaczenia tych dziatan, ktére w miare rozwoju
restytucji choratu wzrastato, stajgc sie wartoscia stuzacg nie
tylko samemu Solesmes jako klasztorowi-matce catej rodzacej
si¢ dynamicznie w tym czasie kongregacji (do konca XIX wieku
osiem klasztorow), lecz wartoscig ogolnokoscielng, powszechnga.
Co wiecej, dychotomia podej$¢ badawczych odbijata doskonale
preferencje epoki i jej rodzacego sie dyskursu historiograficznego.
Ich obecnos¢ i Scieranie si¢ w gronie mnichéw-badaczy dziwic
moze jedynie kogos, kto przedmiot historii izoluje i poddaje ana-
lizie na wzor nauk przyrodniczych, co rzeczywiScie miato jakies
uzasadnienie w pozytywizmie XIX wieku, ale dzi$ juz wydaje po
prostu stratg energii.
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Solesmeniskie poszukiwania sensu rytmu choratu gregorian-
skiego, nie per analogiam do innych istniejacych repertuaréw stricte
muzycznych, lecz wirdd zjawisk immanentnych jezykowi, maja
swa geneze w takim ujeciu historiograficznym, ktore akcentuje
wspolny tacinski rodowod linqua i cantilena romana. Warstwa lite-
racka tworczosci takze muzycznej pierwszego tysiaclecia pisana jest
po tacinie. Frankowie porzucaja swoj wtasny jezyk, ulegajac peinej
romanizacji w obrebie Galii. Recepcja starozytnosci z jej greckimi
kanonami obecna jest w Sredniowieczu tylez jako proste kopio-
wanie, co zreczne nasladowanie wzorcow formalnych, owszem,
nawet entuzjastyczne wczuwanie sie. Nie inaczej rzecz si¢ ma
z galijska redakcjg rzymskiego przeciez ex origine repertuaru cho-
ratowego... Romania, romanus to terminy zawierajace ogot geo-
graficznych krain tworzacych niegdy$ Imperium Romanum, a od
IV wieku nazywanych nowym mianem. Wszystkie powstajace
wtasnie jezyki tego obszaru w opozycji do czystej taciny, jezyka
samego miasta Rzymu — jezyka poezji starozytnej, okres§lano w $re-
dniowieczu terminem: romanus. Jak wiemy, dtugo, réwnolegle do
okreslenia ,,gregorianski”, chorat nosit okreslenie ,,rzymski”, ktore
definiowato go rownie jednoznacznie. A zatem to, co Sredniowie-
cze do X wieku nazywa rzymskim, jest w swej genezie tacinskie.
Zrodzone w poczgtkach pierwszego tysiaclecia linqua romana jak
i cantus, cantilena romana nie tyle taczy wspoélne miejsce narodzin,
ile wzajemnie jednaka, dogtebna struktura.

Teksty Sredniowiecznych teoretykéw muzyki odnosza sie do
poezji tacinskiej i jej rytmu jako do czego$ oczywistego. Cytuje ich
rowniez o. Andre Mocquereau w swej ksigzce Le Nombre Musical
Grégorien (1908). Recepcja tego dzieta od poczatku obarczona
byta trudem opisu stowami zjawisk muzycznych, cho¢ przepro-
wadzonego z iScie benedyktynska skrupulatnosciag. Moze dlatego
stata sie od poczatku Zrodtem btedéw w rozumieniu istoty rytmu
wolnego. Btedy te, powtarzane bezkrytycznie niestety do dzis (czy-
nigc metode wewnetrznie sprzeczng), ciagle jeszcze rodzg klimat
szeroko rozpowszechnionej pogardy wobec metody i jej autora. Na
szczescie recepcja dzieta o. Mocquereau stata sie od razu inspiracja
do opracowywania kompendiéw i zwiezlejszych podrecznikow.
I by¢ moze dlatego najtrafniejsze zdania, jakie ujmujg istote teo-
rii rytmu wolnego, napisane zostaty nie przez samego jej autora:
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,»I'ytmu czysto muzycznego melodia uzywa jako co$ swojego, wta-
snego, czego w zadnym wypadku nie zawdzigcza tekstowi, od
ktorego nawet sie odrywa; zrodta rytmu gregorianskiego wymagaja
zrzeczenia sie teorii o prostym «oratorskim» rytmie, czego przed
naukowymi studiami o. Mocquereau bronita réwniez szkota sole-
smenska” (mowa o pogladach o. J. Pothiera, cyt. za: G M. Sunol
OSB, Zasady spiewu gregoriariskiego, 1956, s. 106).

Rytmiczna struktura tekstu i rytmiczna struktura melodii trak-
towane sg jako wspotdziatajace, lecz nie podporzadkowane sobie
nawzajem (podporzadkowane w znaczeniu stuzebnym lub ilustra-
cyjnym, jak to mogtoby sie narzuca¢ per analogiam do zwiagzkow
muzyki ze stowem w innych repertuarach muzycznych), jako
dwa sprzymierzone wobec nadrzednego, wspolnego celu nosniki
znaczen.

Zarzuty, ze zwigzki pomiedzy doktryng proporcjonalnego rytmu
wolnego a choratem sg zbyt watte i niejednoznaczne w Zrodtach
teoretycznych, dotykajg zasadniczej sprawy: istoty zapisu w kul-
turze Zachodu. Swiadomos¢ tej istoty jest niezmiernie wazna, jesli
traktuje sie zapis choratowy jako przedmiot studiow naukowych,
z czym stykajg sie na co dzien semiolodzy. W systemie zapisu,
systemie notacji, wazne jest bowiem i to, co go explicite stanowi,
a wiec sama grafia, jak i to, czego w nim nie ma! To, co z racji
oczywistosci zapisane nie zostato. Owszem, poniewaz napedowsg
sitg Sredniowiecza, jego teoretykow, myslicieli i swietych byto
nauczanie, trzeba owg druga niewidzialng warstwe systemow
notacji uzna¢ za domene nauczyciela. Sredniowiecze potrzebo-
wato dwoch: stowa i czytajgcego, stowa i nauczyciela. A zatem
notacja sama w sobie jest narzedziem, pomoca, notatka... I cho¢
zdumiewa nas dzi$ skrupulatnos¢ zapiso6w Sredniowiecznych, ich
formy, pomystowosci i rozmachu artystycznego, to pozostaje ona
w istocie swej jedynie pomocg. Bez kogos, kto umie ja odczytac
celem konkretnego zastosowania, nie byto i nie ma przekazu.

W tym kontekscie dwaj solesmeniczycy, zardbwno o. Pothier, jak
i 0. Mocquereau, jawig si¢ raczej jako kontynuatorzy powszechnej
niegdys idei edukacji, zaangazowani nie tyle we witasne badania,
co w nauczanie $piewu liturgicznego, dla ktoérego naukowe metody
sa pomocy jedynie tantum quantum. B
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