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Dwa spojrzenia naistote
muzyki

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

muzyce niemal kazdy moze powiedzie¢, ze ma ona na nas

niezwykty wplyw, potrafi oddawaé dobrze nasz nastrj, wpty-
wac na nasze uczucia, a nawet w jakims sensie potrafimy sami
sie w niej przegladac, tak jakby ona wyrazata nas samych. Gdy
jednak prébujemy nazwac ten zadziwiajacy zwiazek pomiedzy
muzykg i nami, nagle zaczyna brakowa¢ nam stéw, bo jakze to
okresli¢? Zazwyczaj wiec poprzestajemy na oglednym stwierdze-
niu, ze ,,to tajemnica”.

Okazuje si¢ jednak, ze podobnie jak w dziedzinie metafizyki
jesteSmy barbarzyncami, bo nie potrafimy juz ujmowac jezykiem
metafizycznym rzeczywistosci, tak jest tez z mOwieniem na temat
muzyki. Nie istnieje obecnie w uzyciu odpowiedni jezyk, zdolny
dobrze wyrazi¢ zwiazek muzyki z porzadkiem ontycznym rze-
czywistoSci (jakzeby mogt takowy istnieé, skoro nie istnieje juz
nawet w uzyciu jezyk opisujacy ontyczne podstawy rzeczywistoSci)
i zwlaszcza z ludzka dusza (tym bardziej Ze obecnie nie ma chyba
bardziej mglistego i nieokre$§lonego pojecia niz wtasnie ludzka
dusza).

Jeszcze romantyczny, a wiec postheglowski sposob myslenia na
temat muzyki dawal pewne mozliwosci ujecia tych wzajemnych
zaleznosci, cho¢ w bardzo nieprecyzyjnych kategoriach. Tymcza-
sem najwiecej do powiedzenia o nich miaty Swiat starozytnych
Grekow oraz mysl chrzescijanska, ktéra przejeta i rozwineta grecka
spuscizne nauki o muzyce. Byt to niezwykle szeroko zakrojony
projekt ujecia w jednym systemie rzeczywistoSci niebieskiej i ziem-
skiej, Swiata idei i §wiata materialnego, duszy i ciata, a wreszcie
muzyki styszalnej ludzkim uchem. Dogtebnie przemyslana kon-
cepcja Swiata jako r6znych, wspotbrzmiacych ze sobg rodzajow
muzyKki, tej idealnej i tej materialnej.
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Gdy przygladamy si¢ obu sposobom méwienia na temat meta-
fizycznych odniesienn muzyki, zaskakuje nas bogactwo i swoboda
jezyka starozytnych, méwiacych na ten temat jako o rzeczywistosci
znanej i oczywistej, oraz ubostwo jezyka i niepewno$¢ poruszania
sie na tym gruncie wigkszosci myslicieli wspotczesnych. Postano-
witam zatem zestawi¢ interesujace wypowiedzi Hansa Ursa von
Balthasara na temat muzyki i jej zwigzkéw z ogodlnie pojeta sferg
metafizyki, z klasycznym ujeciem tego tematu, zwtaszcza w pieknej
interpretacji $w. Augustyna, ktéry ma potezny wktad w usystema-
tyzowanie chrzedcijanskiej mys$li na temat muzyki i porusza si¢ bez
wspoétczesnych uprzedzen w ramach opracowanego przez wiele
pokolen mySlicieli systemu opisu wzajemnych zaleznos$ci pomiedzy
muzyka, kosmosem i ludzka dusza. Gtos Balthasara reprezentuje
tu wspodlczesny spos6b méwienia na ten temat, on jest w pewnym
sensie tutaj naszym przedstawicielem i naszym gtosem. Zestawie-
nie to pokaze jasno réznice w ujmowaniu tej rzeczywistosci.

Hermeneutyka muzyczna
Tak na przyktad pisze H. U. von Balthasar na temat senséw nie-
ktorych rodzajow muzyki:

Byta mowa o istocie sztuki jako obiektywizacji, jako
o nadawaniu formy temu, co metafizyczne; uzyto wy-
razenia materia signata. Podobnie jak idea ogélna ,,na-
znaczona” jest roznie dla réznych form (poszczegolnych
sztuk), tak rowniez idea jednej ze sztuk moze by¢ réznie
,haznaczona” dla réznych ludéw. Zdaniem Spenglera du-
sze kultur sg indywidualnie r6zne. Sg r6znymi naczyniami
dla tej samej zawartosci, réznymi formami dla tej samej
materii [...]. Kat widzenia, pod jakim dana kultura patrzy
na sztuke, jest wiec a priori r6zny od kazdego innego. Kul-

tura stawia sztuce szczegblne wymagania i w zaleznosci " H. U. von Balthasar,
od tych wymagan sztuka bedzie si¢ odpowiednio ksztat- Rozwdj idei muzycznej,
towata [...]. W kulturze greckiej muzyka jest ,,uzmysto- [w:] Pisma wybrane, t. 2,
wionym porzadkiem”, uformowanym etosem w szerokim M. Urban CSsR,

tego stowa znaczeniu, w kulturze faustowskiej przeciwnie D. Jankowska,

— zazwyczaj wyrazem sfery uczudé, niedoskonatym, abs- Wydawnictwo WAM,

trakcyjnym wyrazem tego, co (zbyt) zmystowe'. Krakow 2007, s. 34.
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Podobnie jak jezykiem filozoficznym, ktérym wyrazono dogmaty
katolickie, zrzgdzeniem Opatrznosci stal sie jezyk filozofii greckiej
i nie nalezy odchodzi¢ od tego jezyka, by nie utraci¢ tego, co
najcenniejsze, a wiec samej prawdy, tak rzecz sie ma i z muzyka
liturgiczna.

Poniewaz muzyka liturgiczna Kosciota uksztattowala si¢ w grec-
kim rozumieniu i praktyce muzycznej (catkowitego odejscia od
tego rozumienia muzyki upatruje w rewolucji romantycznej), nie
nalezy odchodzi¢ od tego rodzaju praktyki muzycznej, choéby caty
Swiat brzmiat juz inaczej (tak jak przemawia juz innym jezykiem
filozoficznym), bo ceng za to bedzie odejscie od istoty liturgii.

Tak jak protezg taczaca nas, przemawiajacych innym jezykiem,
z tamtym $wiatem jezyka teologii stata si¢ hermeneutyka — czy
powstanie rowniez co$ na ksztatt hermeneutyki muzycznej?
Jesli hermeneutyka jest nauka, zajmujgca sie sensem danego
tekstu, w jaki spos6b mozna odnies¢ ja do muzyki, zwtaszcza
do tzw. ,,muzyki absolutnej”, jak nazywa H. U. von Balthasar
muzyke, ktorej trescig jest ona sama, nieodwotujgca sie do tresci
pozamuzycznych? Z sensem mamy jednak do czynienia nie tylko
w tekscie, ale takze w jezyku, istnienie za$ jezyka muzycznego
nie pozostawia zadnych watpliwosci. Takze wspomniana wyzej
muzyka absolutna niesie ze sobg sens i tresci, ktore wtasnie herme-
neutyka muzyczna jest w stanie obja$ni¢. Rodzajem hermeneutyki
muzycznej, do ktorego warto dzisiaj siegnad, jest wiasnie platon-
sko-pitagorejski spos6b rozumienia muzyki.

Prawda i piekno
[Muzyka] Jest wyrazem tego, co Boskie. Jest tym kazda
sztuka jako analogon: cechy Boskosci, ktére ogarniamy
mys$la, mozemy (analogicznie) przedstawi¢ obrazowo
w materii. Prawda — my$l — w materii staje sie picknem.
Stad jest ono tylko analogicznym wyrazem prawdy,
a prawda i piekno s3 o tyle identyczne, o ile oznaczaja to,
co Boskie. Posag jest piekny, o ile jest analogiczng forma
prawdy Bozej; z tego samego powodu réwniez stowo jest
piekne, albowiem takze ono nie jest samg prawda, ale tyl-
ko jej forma. Muzyka jest wiec pieknym wyrazem prawdy,

lecz oczywiscie innym niz stowo czy widzenie?.
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To moze dopowiedzmy od razu, ze rozejscie si¢ drog pickna
i sztuki ma takze i ten skutek metafizyczny, ze muzyka pozbawio-
na piekna nie jest juz wyrazem prawdy.
Kard. Josef Ratzinger upatrywat tego zaniedbania idei piekna
(zwlaszcza piekna liturgii i muzyki) w chrzescijanskiej mysli
zachodniej w przeciwstawieniu kultu starotestamentowego (ciele-
snego) kultowi Nowego Testamentu (duchowemu). Piekno liturgii,
a takze muzyki, jako zbyt zmystowe miatoby w tym ujeciu cofac
nas do sytuacji starotestamentowej, podczas gdy rzekomym celem
muzyki i pigkna jest spirytualizacja kultu. Jak wida¢, myslenie
to zaprowadzito Kosciét zachodni do zapomnienia o Wcieleniu,
a wiec o godnosci cielesnego wymiaru kultu Bozego, do manichej-
skiego bagatelizowania roli piekna zmystowego, do relatywizacji
pojecia piekna, a wrecz do falszywie pojetego ubdstwa i kenozy
Kosciota, ktéra ma polega¢ na rezygnacji z piekna w liturgii
w ogole.
W putapke utylitaryzmu wpadta my$l zachodnia zdaniem kard.
Ratzingera takze z tego powodu, ze $w. Tomasz nie dowartos$ciowat
dostatecznie idei piekna, wyciagajac np. konsekwentnie wnioski
ze zdania Arystotelesa, ze szukanie wszedzie korzysci nie przy-
stoi cztowiekowi wyzszych uczué i wolnemus. Piekno jest celem 3 Por. J. Ratzinger, Teologia
samym w sobie, a nie tylko stuzy czemu$ innemu. Zwlaszcza ze,  muzyki koscielnej,
jak widzimy, jest ono bardzo mocno zwigzane z prawdg, uderzenie =~ W. Szymona OP,
w piekno skutkuje uderzeniem w prawde. [w:] Opera omnia,
Skoro jednak Kosci6t stoi na strazy wiary (a wiec na strazy  t. XI, Teologia liturgii,
obiektywnosci prawdy, przeciwko jej relatywizowaniu), a takze = Wydawnictwo KUL, 2012,
moralnosci (a wiec na strazy obiektywnosci dobra, przeciwko  s. 481.
jego relatywizowaniu), sta¢ takze powinien na strazy obiektyw-
nosci piekna, takze obiektywnosci piekna w muzyce. Przeciwko
jego relatywizowaniu. Ta rola KoSciota jako straznika pickna jest
w petni uprawomocniona, w koncu, jak pisze kard. Ratzinger,
Chrystus na Gorze Tabor ukazat sie swoim uczniom wtasnie jako
Piekno.
Jesli przypomnimy sobie, ze wedtug tradycyjnej egzegezy prze-
mienienie na Goérze Tabor miato decydujacy wplyw na uczniow,
ktorzy dzieki niemu nie utracili catkowicie wiary w godzinie
proby, jaka byly ciemnosci pojmania, meki i $mierci Nauczyciela,
mozemy uSwiadomic sobie znaczenie powyzszej mysli kard. Rat-



174

4 H. U. von Balthasar,

dz. cyt., s. 47-48.

Christianitas sg/2015 SZKICE

zingera. Piekno moze by¢ nieocenionym ratunkiem i wsparciem
dla wiary w godzinie ciemnoSci.

Poznanie Boga przez muzyke
Dzigki epizodowi muzyki programowej zycie uczuciowe,
wibracja duszy, zostato tak uszlachetnione, iz rezygnacja
z tych osiagnie¢ bytaby z pewnoscig krokiem wstecz. Jezeli
jednak muzyka pozbawiona skojarzen jest moze nawet
najwyzsza formg muzyki, to jest ona przeciez niemal nie-
dostepna naszej naturze. Jesli uda si¢ jej na krétko uwol-
ni¢ od wszelkich skojarzen pobocznych i ustysze¢ muzyke
»jako taka”, a nie jako wyraz, nie jako konstrukcje, to
przeciez wkrotce pojawia sie¢ przynajmniej skojarzenia
pierwotne. Nie rozprosza one jednak muzyki, lecz jezeli
potrafi nimi dobrze pokierowa¢, pomoga jej lepiej zro-
zumie¢ to, co Absolutne, podobnie jak woal zasuniety
przed zbyt jasnym Swiattem umozliwia dtuzsze patrzenie

na nie?.

Jakkolwiek nie podzielam przekonania Hansa Ursa von Baltha-
sara, ze przejscie od muzyki formalnej do muzyki programowej,
jakie mialo miejsce w rewolucji romantycznej, jest rzeczywistym
postepem, a wiec ze zmiana ta przyniosta rozw6j muzyce, a nie
jej regres, a takze ze w ogble mozna méwic o nieprzerwanym po-
stepie w rozwoju muzyki czy w ogéle sztuki, to jednak na uwage
zastuguje zdanie Balthasara na temat mozliwosci poznania Boga
poprzez muzyke.

To nasze mgliste przeczucie, ze poprzez muzyke mozemy jako§
poznawac samego Boga, Sw. Augustyn ujat w catej misternej teorii
na temat muzyki, ktéra ujmowat w kategoriach pitagorejskich.
Tak jak cata rzeczywistos$¢, muzyka ostatecznie sktada sie z liczb,
czymze bowiem innym sg wszelkie wspotbrzmienia oraz wszelki
rytm niz liczbami wtasnie? Pigkno w muzyce polega zatem na
pieknych, doskonatych liczbach i proporcjach. Réwniez nasze
poznanie muzyki odbywa sie za pomocg liczb. My, obcujac
z materialnymi liczbami obecnymi w styszalnych dzwiekach,
odnosimy je do tych wzorcéw proporcji, ktére mamy w swojej
duszy, jako niewzruszone wzorce pigkna. Te za$ sg odbiciem
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wiecznych proporcji, one wskazujg za$ bezposrednio na samego
Stwoérce i wzbudzaja w nas ku Niemu mitos¢. Wtasnie to powia-
zanie piekna z miloscia (analogiczne do tradycyjnego powigzania
prawdy z wiarg, a dobra z nadzieja) jest szczegdlnie znamiennym
elementem augustynskiego ujecia.

Tak pisze sw. Augustyn w dialogu O wolnej woli:

Przypatrz sie pieknu ksztattnego ciata — widzisz liczby

w przestrzeni. Spéjrz na pigkne ruchy ciata — to liczby

dziataja w czasie. A wejdZ w samg sztuke, ktoéra ujeta

w liczbe te zjawiska. Szukaj w niej czasu i miejsca. Nie

znajdziesz ani jednego, ani drugiego; a jednak zyje w niej

liczba. Jej dziedziny nie mierza si¢ przestrzenia ani dniami

jej trwanie. A przeciez ci, ktorzy chcg by¢ artystami, uczac

sie sztuki, poruszaja cialo w przestrzeni i czasie; dusze zas

wprawiajg w ruch tylko w czasie, poniewaz z postepem

czasu ro$nie ich biegtos¢. Wznies$ si¢ wiec jeszcze ponad

dusze artysty, a zobaczysz odwieczng liczbe. Juz teraz roz-

btysnie ci madros$¢ z samego wnetrza swej siedziby, z ta-

jemniczego sanktuarium prawdy. Jezeli razi jeszcze twdj

niezahartowany wzrok, odwré¢ oczy duszy na te droge,

gdzie ukazywata si¢ tobie w radosnej postaci. Pamietaj

jednak, ze odroczyltes tylko widzenie, do ktérego masz

wroci¢, gdy wzmocnisz swe sily i zdrowie. 5 $w. Augustyn, De Libero

arbitrio 2,16,42. Ttum.

Sw. Augustyn gani tych, ktérzy kochaja tylko te §lady Boga w ma-  polskie: O wolnej woli, [w:]
terialnym pigknie, bo one ze swojej natury wskazywac maja na  Dialogi filozoficzne,
Boga i wzbudzaé przede wszystkim mitos¢ ku Niemu. Ten, kto  A. Trombala, Krakow 1999,
zatrzymuje si¢ jedynie na Bozych §ladach, podobny jest do czto- . 568.
wieka, ktory styszac wspanialego mowece, zatrzymuje sie jedynie
na kunszcie jego wymowy, a zapomina o mySli zawartej w jego
przemowie. To jednak jest przewrotnos$¢ ludzkiej natury, piekno
muzyki za§ mimo wszystko moze by¢ i jest pomocg w poznaniu
Boga i Jego chwaty i wzbudzaniu mitosci ku Niemu w cztowieku.

Natura muzyki
Muzyka jest forma, ktora najbardziej zbliza nas do ducha,

jest najcieniszym przestaniajacym go nam woalem. Dzieli
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jednak tragiczny los kazdej sztuki: musi pozosta¢ teskno-
ta, a wiec czyms$ prowizorycznym. Tesknota jest w niej
najsilniejsza wta$nie dlatego, ze muzyka znajduje sie naj-
blizej ducha, nie mogac go jednak catkowicie ogarnaé
[...]. Stanowi ona graniczny punkt tego, co ludzkie, na tej
granicy za$ zaczyna si¢ to, co Boskie. Muzyka jest wiecz-
nym upamigtnieniem tego, iz ludzie mogli przeczuwac,
czym jest Bog — odwiecznie prosty, réznorodnie i dyna-

micznie plynacy w samym sobie i w §wiecie jako Logos6.

Jestem zwolenniczka tezy, Ze nie wynaleziono lepszego sposo-
bu opisu zjawiska muzyki i jej tajemniczego zwigzku zaréwno
z Boskim porzadkiem i harmonig oraz z samg ludzka dusza niz
w platonsko-pitagorejskiej, a sformutowanej przez Boecjusza, teo-
rii na temat wspolgrajacych ze sobg rodzajéow harmonii: musica
mundana, musica humana oraz musica instrumentalis. Ta tesknota
za transcendencja, obecna w muzyce, o ktorej pisze Balthasar,
w ujeciu tego trojdzielnego systemu staje sie zupelnie jasna: Boska
harmonia i porzadek, rzeczywistos¢, ktora w teologii muzyki fi-
guruje pod nazwa musica coelestis, jest odzwierciedlona zaroGwno
w muzyce $wiata, jak i w harmonii duszy i ciata ludzkiego.

O ile te dwa rodzaje muzyki s3 dzietem samego Boga, a wiec
w sposéb naturalny zawierajg w sobie Slady swojego Stworcy,
muzyka, ktora jest dzietlem cztowieka, faktycznie moze wzbudzac
tesknote za transcendencja, musi jednak spetnia¢ do tego pewne
warunki. A wiec kierowa¢ uwage stuchaczy nie na to, co dzieje
sie w duszy jej tworcy (jak to ma zazwyczaj miejsce w przypadku
muzyki romantycznej) ani na nig samg (jak to ma miejsce w przy-
padku muzyki wspotczesnej), tylko na Bozy porzadek, a za jego
posrednictwem na samego Boga.

Boska harmonia i porzadek s3g mozliwe do odwzorowania
w muzyce, bedacej dzietem ludzkim, i to nie za sprawg jakichs
nadzwyczajnych srodkéw. To nasladowanie Bozego porzadku
w muzyce wynika z samej natury muzyki. Wazne jest jednak wta-
S$ciwe odczytanie tej natury. W dialogu O muzyce Augustyn podaje
nastepujaca definicje muzyki: scientia bene modulandi. Definicje
te mozna przettumaczy¢ nastepujaco: muzyka jest to umiejetnosé
dobrego ksztattowania.
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Skoro stowo modus oznacza ,,ksztalt”, ale tez i ,,miare”, zatem
muzyka jest sztuka przestrzegania wtasciwej miary. Tworzenie
muzyki zatem polega na tym, ze cztowiek wglada w siebie po
to, by ujrze¢ nie tyle siebie samego i by siebie wyrazi¢, ile na
tym, by ujrze¢ w swym wnetrzu pozostawione przez Boga §lady
doskonatej harmonii i piekna. A wyrazone s3 te $lady wtasnie
w doskonatych proporcjach i liczbach, tyle Ze s3 to liczby i pro-
porcje duchowe. One za$§ moga by¢ odwzorowane przez liczby
i proporcje materialne, te uwiecznione w styszalnych dzwiekach.
Istote muzyki stanowi modulatio, a wigc ,,ksztattowanie”, ktore
polega na wyznaczaniu i zachowywaniu wtasciwej miary wedtug
wiecznego wzorca.

Muzyka obrazem ludzkiej natury
Podczas gdy to, co osobiste w sztuce, jest wiec w duzej
mierze bezwartoSciowe, waznym pozostaje jednak to, co
w niej istotnie ludzkie. Struktura ludzka odpowiada bo-
wiem strukturze artystycznej: w obydwu duch i materia
weszty w nowe, substancjalne zjednoczenie. Dlatego ko-
chamy sztuke: jest ona naszym odbiciem, odzwierciedla

nasza wielko$¢ i nasza stabo$¢’. 7 Tamze, s. 51.

To, co Balthasar opisuje postromantycznym jezykiem niedopo-
wiedzen i niepewnosci poznawczej, starozytni opisywali bardzo
precyzyjnie. I tak np. $w. Augustyn w swojej definicji muzyki —
scientia bene modulandi — uzyt wtasnie stowa modulari, modus,
ktére mozna na wiele sposobow ttumaczy¢, jednak potraktowane
na sposob pitagorejski, a wiec jako obecna w kazdym bycie odpo-
wiednia miara, odnosi nas takze do pozostatych dwoch rodzajow
muzyki — musica mundana i musica humana. Oznacza to, ze mu-
zyka styszalna, musica instrumentalis, jest muzyka tworzong przez
cztowieka na podobienstwo tej muzyki, ktorej autorem jest sam
Pan Bog — muzyki Swiata i muzyki w cztowieku. A wigc tworzona
jest z troska o odpowiednig miare wszystkiego.

Jednak to ujecie nie jest tak statyczne, jakby sie to na pierwszy
rzut oka zdawato: ujmujemy dzwiekami styszalnymi te wzorce
piekna i proporcje, ktore dostrzegamy we wtasnym wnetrzu i ktore
sa zapisem Boskiego, obiektywnego piekna. Ujecie to prowadzi do
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wniosku, ze muzyka styszalna (rmusica instrumentalis) przypomina
w tym czlowieka, iz ma nature cielesno-duchowa, jest dZzwiekami
i liczbami, to jej wymiar cielesny, a zarazem wskazuje na rzeczy-
wisto$¢ o wiele wyzszg.

Natura ludzka rowniez nie moze by¢ ujmowana jedynie sta-
tycznie. Tajemnica ludzkiej natury tkwi w tym, ze cztowiek tym
bardziej staje sie soba i tym bardziej wypetnia swoje przeznaczenie
i co za tym idzie, wypetnia takze swoja nature, im bardziej zwro-
cony jest calym soba ku Bogu, a takze gdy te swojg nature prze-
kracza. Mam tu na mysli to przekraczanie natury, ktére dokonuje
sie w ramach Bozej taski. Teologia wschodnia ma na to zjawisko
okreslenie ,,przebdstwienie”. Z naturg muzyki jest zadziwiajaco
podobnie, w tym takze przypomina ona ludzkg nature. Jest ona
najpickniejsza oraz najwierniej wypelnia swoje przeznaczenie, gdy
przekracza samg siebie, wskazujac na Boskie §lady.

Nature muzyki mozna tez okreslic w sposdb podobny do stawnej
definicji dogmatu wiary autorstwa $w. Tomasza z Akwinu. Dogmat
wiary (czy raczej artykut wiary) jest to zdanie ujmujace Bozg
prawde i ku niej zmierzajace®. Muzyka za$, ta muzyka prawdziwa,
jest ujeciem Boskiej harmonii, Bozych sladéow pozostawionych
przez Boga w naturze $wiata i w naturze czlowieka oraz jednocze-
$nie zmierzaniem ku nim.

Odwracajgc teraz te analogie, mozna powiedzie¢, ze natura
ludzka wykazuje pewne podobienstwa do natury muzyki. Czto-
wiek z natury jest nastawiony na czerpanie taski, najwtasciwsza
sytuacja dla naszej natury jest czerpanie ze zdroju taski niczym
wody ze Zrodia przez spragnionego. Natura ludzka jako niepeina
wskazuje na tej taski koniecznos¢ i konieczno$¢ ku niej zmierza-
nia. W tym sensie natura ludzka takze przypomina konstrukcje
intelektualng $w. Tomasza, dotyczacg artykutu wiary.

Rola artysty
Czyz nie s3 uzasadnione stowa Kreitmaiera, ze sztuka
utkneta w martwym punkcie tego, co subiektywne? , Tak
bardzo, ze artysta i publicznos¢ to niejednokrotnie tylko
jedna i ta sama osoba, ze nikt inny nie jest juz w sta-
nie odnalez¢ sie w zupetnie mu obcym $wiecie odczué

artysty”. Caly nar6d ma prawo do swych artystéw, a oca-
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leniem sztuki jest opieranie si¢ nie na artyScie, lecz na bar-
dziej trwalej, bardziej obiektywnej i szerokiej podstawie,
jaka jest caty nardd. Nie liczy sie bowiem artysta, a jedy-
nie jego dzieto. Artysta tylko przez przypadek jest osobi-
stym narzedziem wielkiej ewolucji tkwigcego w Swiecie
sensu’. 9 H. U. von Balthasar,
dz. cyt., s. §1.
Muzyke w rozumieniu starozytnych mozna przyréwnac do syste-
mu potaczonych zwierciadet: musica mundana odbija obiektywny
— Boski porzadek, musica humana, czyli muzyka w cztowieku,
jest zwierciadtem, w ktérym odbijajg sie ten Boski porzadek
i harmonia, rowniez za posrednictwem muzyki sfer. Musica in-
strumentalis, a wiec ten rodzaj muzyki styszalny ludzkim uchem
- muzyka tworzona przez czlowieka, jesli dobrze odzwierciedla
tamte rodzaje harmonii — zastuguje na miano musica speculativa,
od tacinskiego stowa speculum — zwierciadto'®. ' Metafory zwierciadta
Innym dobrym poréwnaniem, obrazujacym starozytne rozumie-  uzywa sw. Pawet
nie muzyki, sa struny. Aby nie powstaty chaos i kakofonia, wszyst-  w stawnych stowach:
kie trzy rodzaje ziemskiej muzyki musza by¢ zharmonizowane  Teraz widzimy jakby
z muzykg niebieska, a wiec z Bozym porzadkiem i harmonia.  w zwierciadle, nicjasno
Jednak zwtaszcza na poziomie muzyki w cztowieku powstato to  (1Kor 13,12), ktore odnosi
zaktocenie, ktore spowodowat grzech. Mimo to czlowiek nadal  do poznania Boga.
moze w sobie odnajdywac §lady Bozego porzadku i odzwierciedla¢
je w muzyce (warto tu dostrzec analogie tworcy muzyki, ktory
w szczegblny sposob nasladuje Boga, ktory jest przeciez autorem
pozostatych rodzajéw muzyki).
Wszystkie za$ te trzy rodzaje muzyki moga na siebie wzajemnie
wptywac na zasadzie wspotbrzmigcych i wspotrezonujacych strun.
To stad bierze si¢ wptyw muzyki styszalnej na ludzkg dusze. Ana-
logicznie ludzka dusza znajduje sw6j wyraz w muzyce styszalnej,
a wiec stan dzisiejszej muzyki odzwierciedla roéwniez w jakims$
sensie stan kondycji ludzkiej.
Poréwnanie do strun jest o tyle adekwatne, ze wedtug mysli-
cieli antycznych harmonia polega na uzgodnieniu przeciwienstw,
np. pitagorejczycy przejeli od Heraklita z Efezu przekonanie, ze
Swiat jest harmonig przeciwienistw. Stad struny sg doskonatg
metaforg i zobrazowaniem natury wszystkiego, rozciagniete sg
bowiem pomiedzy dwoma skrajno$ciami, odpowiednie za$s ich



180

Christianitas sg/2015 SZKICE

napiecie sprawia, ze wydaja dobry, odpowiedni dzwigk. Obraz
ten byt wielokrotnie wykorzystywany w opisie natury ludzkiej,
ktorej prawidtowe funkcjonowanie polega na harmonii pomiedzy
ciatem i dusza.

Wracajac do sytuacji opisanej przez Balthasara, nalezy dodag, ze
w rewolucji romantycznej dokonato sie zerwanie wiezi pomiedzy
sztuka, a wiec takze i muzyka, a porzadkiem obiektywnym. Arty-
sta juz nie wpatruje sie w obiektywny porzadek, ale wpatrzony
jest w siebie, a wiec w swojg zakidcong grzechem wewnetrzng
harmonie. Tu wiasnie ma miejsce subiektywizacja sztuki. Tam,
gdzie nie ma przelozenia z duszy ludzkiej i harmonii w niej na
harmonie obiektywng, harmonie Swiata, a w konsekwencji na
musica coelestis, nie zachodzi juz to zjawisko wspo6tbrzmienia,
rezonansu pomiedzy owymi poszczegélnymi rodzajami muzyki.
Muzyka taka, bedaca dzietem ludzkim, jest zatem glucha na pier-
wiastek Boski.

Wydaje sieg, ze to wtasnie zjawisko opisuje Balthasar, opisuje
je niejasno, bo nie ma do tego odpowiednich narzedzi. Jednak
jego recepta na wyjscie z impasu subiektywizmu jest nietrafiona,
nardd, tak samo jak i jednostka, jest podmiotem, ktory jesli bedzie
odigczony od systemu zwierciadet ontycznych, nadal bedzie mul-
tiplikowat tylko samego siebie. Muzyka, bedgca owocem chocby
nawet ducha zbiorowego, nadal bedzie muzyka subiektywng.

Warto tez nadmieni¢, ze Balthasar dyskutuje tu z romantycznym
wzorcem artysty, podczas gdy od czaséw, kiedy on to pisat, rola
artysty wyglada juz nieco inaczej.

Wspbtczesne czasy odeszly juz od romantycznego wzorca artysty
jako kaptana wpatrzonego we wtasne wnetrze i kreujgcego dzieto
na wzor tego, co w nim ujrzy. Co ciekawe, gdy moéwi sie o sztuce
wspotczesnej, nie moéwi si¢ juz o samym artyScie, on juz nie stoi
w samym centrum zainteresowania, nie pytamy juz rOwniez, ,,co
autor miat na mysli”, gdyz takie pytanie jest juz najczesciej nie-
adekwatne: autor mogt nie mie¢ po prostu nic na mysli albo tez
to, co mySlal, gdy tworzyt dane dzieto, nie ma z nim nic wspél-
nego. Duzo istotniejsze jest to, co ma na mysli krytyk sztuki, czyli
ten, ktory dane dzieto objasnia; ten ostatni urasta wspotczesnie do
rangi kaptana, czyli posrednika pomiedzy tym, co w dzisiejszym
Swiecie jest jeszcze w kregu sacrum, a resztg. Ostatecznie znaczenie



