Recenzja powiesci
Szczepana Twardocha
Drach

zczepan Twardoch po napisaniu be-
SStsellerowej i jednocze$nie najlepszej
w jego dosy¢ juz pokaznym dorobku po-
wiesci, jaka bez watpienia jest Morfina,
stangt przed trudnym zadaniem. Jak sam
stwierdzil, mégt p6js¢ na tatwizne i na-
pisa¢ po prostu kontynuacje Morfiny, co
z pewnoscig zapewnitoby mu komercyj-
ny sukces. Jednak $laski prozaik znany
jest z tego, ze ,,pisze obsesjami” (cytat
za Jackiem Dukajem), i stworzyt dzieto,
ktéremu jest blizej raczej do mrocznego
i ciezkiego Wiecznego Grunwaldu niz do
zdecydowanie bardziej przystepnej w od-
biorze Morfiny. Pojawiaja si¢ tutaj watki
obecne w prozie Twardocha od samego
poczatku, jednak Drach jest jednoczesnie
dobrg okazja, by przyjrze¢ sie ewolucji
Swiatopogladu pochodzacego z Pilchowic
pisarza. Antycypujac nieco tok wywodu,
nalezy wszelako ze smutkiem skonstato-
waé, ze mimo oryginalnej formy Drach
jest literackim rozczarowaniem. Czytajac
najnowsza powie$¢ Twardocha, cigzko
jest nie odnie$¢ wrazenia, Ze autor sam
do konca nie wiedzial, czym tak wtasci-
wie ma by¢ Drach, i zaserwowal swoim
czytelnikom dzieto mocno przewidywal-
ne. Po pisarzu tej klasy mozna byto ocze-
kiwag, ze w koficu uda mu sie wyjs¢ poza
zestaw kilku motywoéw, ktore eksploatuje
w swoich utworach, poczawszy od Obtedu

rotmistrza von Egern, i przezwyciezywszy

wtlasne ograniczenia, napisze dzieto, kto-
re bedzie prawdziwie zaskakujace. To, co
nowe w Drachu, to skrywajace sie za lite-
racky zastong idee mocno odmienne od
tych, ktory przyswiecaty Twardochowi we
wczesnej fazie jego tworczosci.

glqsk jako medium
Akcja Dracha, podobnie jak akcja wcze-
$niejszych powiesci Twardocha, Przemie-
nienia czy Epifanii wikarego Trzaski, dzieje
si¢ na Gérnym Slasku. Jednak wbrew po-
zorom i dosy¢ powszechnej interpretacji
nie jest to ksigzka o Slagsku. Rowniez sam
autor dystansuje si¢ od takiej interpretacji,
twierdzac, ze Drach jest w takim samym
stopniu powiescia o Slasku jak Czarodziej-
ska gora powieScig o sanatorium. Drach
jest przede wszystkim ksiazka filozoficzna,
poruszajaca pytania, ktore ludzie zadawali
sobie od niepamietnych czaséw. Czym jest
praprzyczyna wszystkich bytéw, ktorg sta-
rozytni Grecy okreslali mianem arché? Czy
cztowiek jest czyms$ odrebnym od przyro-
dy? Jaki jest sens ludzkiego bytowania?
Czym jest czas? To tylko niektore z pytan,
jakie przezieraja spomiedzy linijek powie-
$ci Twardocha. Potwierdzeniem takiej in-
terpretacji moze by¢ posta¢ Pindura (czyz-
by aluzja do greckiego poety Pindara?),
domorostego filozofa, ,,powiatowego Plato-
na” (cytat za Wawrzyncem Rymkiewiczem
z jego ksiazki o Heideggerze), ktory obja-
$nia, czym jest swiat, jednemu z gtéwnych
bohateréw powiesci, Josefowi Magnorowi.
Z jednej strony wybor Slaska jako
miejsca akcji ma dla Twardocha charak-
ter bardzo osobisty, Slask jest przeciez jego

hyperteksty
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Heimatem 1 jak sam przyznaje, to tutaj
znajduja si¢ wszystkie groby jego przod-
kow, lecz z drugiej strony wybor ten ma
charakter czysto akcydentalny, a akcja
Dracha rébwnie dobrze mogtaby sie toczy¢
w Bawarii, w Matopolsce lub w Katalo-
nii. Slask nie jest w sensie substancjalnym
w niczym lepszy lub gorszy od innych kra-
in, jego obraz wytaniajacy si¢ ze stronic
powiesci jest raczej odpychajacy, a w Dra-
chu Slask petni gtéwnie role medium, za
pomocg ktoérego Twardoch wypowiada
poglad o czysto filozoficznej naturze. Po-
czawszy od czasOw nowozytnych, wraz
z fala odkry¢ geograficznych i naukowych,
a takze wraz z rozwojem Srodkoéw trans-
portu, zwiazek cztowieka z ziemia ulegat
stopniowemu rozluznieniu. Te cywilizacyj-
ne zmiany nie mogly pozosta¢ bez wptywu
na ludzkie bycie, przyczyniajac sie do jego
wykorzenienia, a co za tym idzie, do roz-
mycia tozsamo§ci. Fabuta wigkszosci dziet
Twardocha jest osadzona w czasach nowo-
zytnych lub nowoczesnych (poza Wiecz-
nym Grunwaldem), a ich bohaterowie sg
typowymi dla swych epok rozdartymi jed-
nostkami nieustannie poszukujacymi swo-
jej tozsamosci. Nie inaczej jest w Drachu,
ktorego bohaterowie toczeni sa robakiem
niepewnosci co do istoty wtasnego jeste-
stwa, a jedynym trwatym pierwiastkiem
w ich $wiecie okazuje si¢ ziemia. Mimo
przetaczania si¢ przez §laska ziemie wal-
ca historii zamieszkujacy ja ludzie probo-
wali czyni¢ ja sobie poddang, wznoszac
wzglednie trwate punkty w przestrzeni, ja-
kimi sg kopalnie oraz domostwa. Poprzez
okreslanie swojego stosunku do nich jako

do miejsc pracy oraz osrodkéw zycia ro-
dzinnego Slazacy definiowali jednoczesnie
sens swojej egzystencji. Drach jest posepna
ballada opiewajaca osiadtos¢, prowincjo-
nalizm, lokalnos¢ i zakorzenienie, jednak
w przeciwienstwie do wezesniejszych dziet
Twardocha brak jest tutaj reakcyjnej no-
stalgii za czasem bezpowrotnie minionym.
Slask z Dracha jest kraing petng brutalno-
Sci i ludzkich nieszczgsé, lecz jednocze$nie
jest nos$nikiem pragnienia uniwersalnego
dla istot ludzkich zyjacych pod kazda sze-
rokoscig geograficzng, jakim jest potrzeba
zakorzenienia.

Powiesé somatyczna

Takie spojrzenie na bycie jest jednak spoj-
rzeniem czysto ludzkim, a wszechwiedza-
cym narratorem swojej powiesci prozaik
z Pilchowic czyni istniejaca poza ludzkim
czasem ziemieg. Ziemia, tytutowy drach
— drakan jest smokiem, przedwiecznym,
chtonicznym béstwem, arché — poczat-
kiem i zarazem kresem wszelkich bytow.
Dla dracha ludzie to tylko ,,watte ciata
zgiete, we mnie drgajace ptomyki karbi-
dek i psujace si¢ od tych ptomykow oczy,
we mnie ciemnos¢, ktorej nie potrafig roz-
proszy¢, we mnie w dziecku stonica”. Dla
dracha cztowiek nie jest czyms$ zasadniczo
odmiennym od przyrody, lecz jest jej cze-
Scia, i jego losem rzadzg takie same prawa,
jakimi rzadza si¢ losy wszystkich innych
ziemskich stworzen. Aby to wyraZniej
unaocznié, rownolegle do historii rodzin
Magnoréw i Gemanderéw w Drachu opi-
sane s3 losy zyjacych w Jakobswalde sa-
ren, a sama powies¢ zaczyna sie od natu-
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ralistycznego opisu Swiniobicia. Budzi to
skojarzenia z Kinderszenen Jarostawa Mar-
ka Rymkiewicza, w ktérym ludzki zywot
jest skontrastowany z zyciem rakow, zotwi
i zajecy. O ile jednak w eseju poety z Mila-
noéwka opis pozbawionej sensu zwierzecej
wegetacji jest uzyty po to, aby na jego tle
ukaza¢ odmiennos¢ ludzkiej egzystencji
— gteboki sens istnienia wspolnoty wol-
nych Polakéw — o tyle prozaik z Pilcho-
wic wyraza poglad o catkowicie przeciw-
nej tresci. ,,Nic nie ma zadnego znaczenia,
wasze losy, ich losy, czyjekolwiek losy”,
powiada tytutowe bostwo, a fraza ,,nie ma
zadnego znaczenia” pojawia sie¢ w Drachu
w kontekscie wszelkich ludzkich dziatan
co najmniej tyle razy, ile w publicznych
wypowiedziach bytego ministra spraw
wewnetrznych, Barttomieja Sienkiewicza,
padat odmieniany na wszelkie mozliwe
sposoby rzeczownik ,,panstwo” lub przy-
miotnik ,,panistwowy”. Dla dracha nawet
mitos¢ to stan czysto biologiczny: ,,Emma
kocha cérki. Jak to si¢ méwi — calym ser-
cem, chociaz przeciez nie kocha si¢ ser-
cem, tylko przepona, ktora Sciska z mito-
Sci wszystko to, co cztowiek ma w §rodku,
wszystkie te sine, czerwone i 1$nigce od
krwi i limfy wewnetrzne ludzkie struktu-
ry”. Nie przypadkiem jedynym filozofem
wymienionym w Drachu wprost z na-
zwiska jest Nietzsche. Jednak Twardoch
w swoim materializmie idzie dalej niz au-
tor Niewczesnych rozwazari. Mimo Zze nie-
miecki filozof odrzucat rozum, religie czy
tez moralnos¢, czynit to wszelako w imie
czego$ pozytywnego i afirmatywnego,
a bylo to zycie pojmowane jako najwyzsze

dobro. W Drachu wszelkie sprawy, ktérym
ludzie nadaja waznos¢, tacznie z zyciem
i $miercia, sa kompletnie bezwartosciowe.
Podobnie jest z czasem. Ludzie stosu-
ja okreslone miary czasu, dziela go na
sekundy, minuty, godziny, dni, miesiace,
lata, wieki. Nadajg mu okre$lony sens lub
cel. Chrzescijanie oczekuja na powtérne
przyjécie Chrystusa, Kant twierdzit, ze
celem historii jest stworzenie federacji
wszystkich narodéw §wiata, ozywionych
duchem powinnosci, za§ Hegel uwazat, ze
dzieje to pochéd ducha rozumu niosace-
go pochodnie wolnosci. W Drachu prozno
szuka¢ jednak jakiegokolwiek dziejowego
telos, bo skoro wszelkie ludzkie bycie jest
bez sensu, to sensu pozbawione jest row-
niez szukanie praw, jakimi rzadzi si¢ hi-
storia. Wszystko dzieje sie w wiecznym
teraz, co podkresla specyficzna, nielinear-
na narracja, w ktérej wydarzenia umiesz-
czone przed czy w trakcie wielkich wojen
Swiatowych ptynnie mieszaja si¢ i zlewa-
ja w catos¢ z tymi z okreséw dwudzie-
stolecia miedzywojennego, komunizmu
czy tez III RP. Bitwa pod Loretto, ,,noc
dtugich nozy”, wystep Edyty Gérniak na
Eurowizji s tutaj niczym fragmenty pa-
pierowej taSmy przesuwajace si¢ przed
widzami podczas jarmarcznego spekta-
klu. W Drachu przed kazdym rozdziatem
pojawiaja sie chaotycznie wyliczane nu-
mery lat, w ktorych dzieje si¢ akcja (np.
»1921, 2014, 2016, 2013, 1951, 1947”),
ale podziat czasu na lata to wynalazek
czysto ludzki, a tytulowe, wszechwiedza-
ce i omnipotentne béstwo bytuje przeciez
poza pojmowanym po ludzku czasem.
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Drach jest cialem, po powierzchni kto6-
rego stapaja ludzie, sami bedac kieruja-
cymi sie jedynie wtasnymi instynktami
ciatami. Jak juz wspomniano, wizja czto-
wieka zarysowana w najnowszej powie-
$ci Twardocha jest radykalnie materiali-
styczna i mocno rézni si¢ od antropologii
hylemorficznej, wedtug ktorej cztowiek
jest bytem sktadajacym sie z ciata i du-
szy. W zwigzku z tym mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze Drach to powie$¢ soma-
tyczna. Twierdzenie to jest uprawnione ze
wzgledu na sam tekst powiesci jak i to, ze
Drach, podobnie jak kazdy utwo6r Twar-
docha, jest napisany wspomnianymi juz
obsesjami, a wiec tym, co siedzi, by uzy¢
sformutowania samego Twardocha, w jego
»flakach i wnetrzu”.

W poszukiwaniu utraconej
metafizyki meskosci

Jedna z takich obsesji pojawiajacych sie
nieustannie w jego twoérczosci jest tema-
tyka meskosci. Nie inaczej jest w Drachu,
chociaz ten motyw jest tu znacznie mniej
wyeksponowany niz choéby w Morfinie,
ktorej gtobwny bohater, Konstanty Wille-
mann, kompletnie nie potrafit odnalez¢
si¢ we wtasciwych dla etosu meskosci ro-
lach, takich jak maz, ojciec, oficer. Twar-
doch, zarbwno w swojej publicystyce,
jak i poprzez kreowanie meskich postaci
w swoich utworach literackich, sugeru-
je, ze wspotczesnie meskosé znajduje sie
w kryzysie i nie bardzo wiadomo, co to
znaczy by¢ dzi§ mezczyzng. Dobrym przy-
ktadem moze by¢ tutaj trzydziestopiecio-
letni Nikodem Gemander z Dracha, ro-

biacy blyskotliwg kariere jako architekt,
a prywatnie maz i ojciec. Na pierwszy rzut
oka moze si¢ wydawag, ze Gemander jest
cztowiekiem spetnionym, jednak jest to
tylko pozoér, bo tak naprawde Nikodem
gardzi swoim sukcesem i swojg profesja
polegajaca na budowie ,,dworskiej archi-
tektury [...] nowoczesnych patacykéw dla
bogaczy, tylko dla nich”, jego matzenistwo
sie rozpadto, a mtoda kochanka, dla ktorej
rzucit zone i corke, ostatecznie od niego
odchodzi. Nikodem jest przyktadem bra-
ku ciaglosci z modelem meskosci, przy-
naleznym §laskiemu etnosowi, ktory by¢
moze nie jest specjalnie atrakcyjny, a ktory
Twardoch opisuje tak: ,,mezczyzni zacieci,
pracowici, o nielichej inteligencji technicz-
nej, przyziemni, spolegliwi i konkretni.
Gardzacy siedzagcymi w szynku ozyroka-
mi, chadzajacy do kosciota tytutem spo-
tecznego zobowigzania, acz nie przepada-
jacy za farorzym, kobiety traktujacy bez
afektu i bez pogardy. Ludzie porzadku.
Pozbawieni aspiracji i niezwyktych przy-
g6d”. Gemander staje si¢ ,,cztowiekiem
sukcesu”, prawdziwym self-made-manem,
jednak nie ma wewnetrznego przekona-
nia o stusznosci wtasnych wyboréw, przez
co zupelnie zatraca si¢ we wtasnych sta-
bosciach. Kryzys meskosci przejawia sie
takze w stosunku mezczyzn do kobiet,
brak jest w Drachu opisu naprawde gle-
bokich relacji damsko-meskich, a kobiety
sg traktowane przedmiotowo jako okazja
do potwierdzenia wlasnej meskosci. Nie
tylko Nikodem Gemander ma pohara-
tane zycie osobiste, takze inny z bohate-
réw powiesci, Josef Magnor, wymyka sie
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od swojej mtodej zony do kochanki, by
ostatecznie zamordowac ja za jej rzekoma
zdrade. Magnor przywraca w ten sposéb
swoje wlasne poczucie dumy, jednak tak
naprawde jest to tylko przyznanie si¢ do
wiasnej stabosci.

Na prozno jednak szuka¢ u Twardocha
gotowych recept, jak doprowadzi¢ do re-
konstrukeji utraconej metafizyki mesko-
Sci, co najwyzej pojawiaja si¢ u niego mie-
dzy linijkami pewne sugestie dotyczace
tego, co mogtoby utatwié bycie mezczy-
zna. W prozie Twardocha zawsze bardzo
istotny element stanowily detaliczne opi-
sy samochodow oraz broni. W Drachu sg
one nieodtgcznie zwigzane wtasnie z me-
skoscia. ,,Szczegdlnie mezczyZni upodo-
bali sobie skorupy samochodow, ktore
zrastaja si¢ z ich ciatami jak druga potez-
niejsza skora, jak pancerz i jak pancerz
ich wzmacniaja, chronia przed §wiatem
— dzieki czterem kotom mezczyzZni staja
si¢ z powrotem jakby czworonozni, s3 ni-
czym dalecy przodkowie, mysla o swoich
ciatach nie w kategoriach wertykalnych,
lecz horyzontalnie, tak jak swoje ciato
odczuwa odyniec albo buchaj”. W po-
dobnym tonie Twardoch charakteryzuje
znaczenie broni w zyciu mezczyzny: ,,Josef
woli mie¢ pistolet, niz go nie mieé. Josef
nie lubi broni, ale czuje si¢ bez broni nie-
swojo. Sg czasy, w ktorych bron nie jest
wazna. S3 czasy, w ktorych bron jest waz-
na. Dziewiecdziesiat piec lat p6zniej Niko-
dem ma bron, karabiny i pistolety w sza-
fie pancernej z szyfrowym zamkiem, ale
w jego czasach bron nie jest wazna. Bron
Nikodema jest kosztowng zabawka, jedna

z wielu, ktérag Nikodem bawi sie chetnie
na le$nej strzelnicy”. Czasy, w ktorych
bron stracita swoje pierwotne znaczenie,
stajac sie¢ jedynie zabawka dla duzych
chtopcéw, musza byé rowniez czasami
kryzysu meskosci. Twardoch zdaje sie
moéwié, ze obcowanie mezczyzn z bronig
lub samochodami, czy innymi atrybutami
meskosci, takimi jak zegarki badz dobrze
skrojone ubrania, nie przesgdza o istocie
meskosci, ale moze pozwoli¢ na ponowne
przywrbcenie zerwanej wiezi miedzy mez-
czyznami a meskoscia.

Dwie przemiany Szczepana
Twardocha

Wojciech Engelking w rozmowie ze Szcze-
panem Twardochem zasugerowat, ze
Drach jest zgodny z poprzednimi zainte-
resowaniami pisarza, czyli historig idei.
Zgadzam sie z t3 opinia. Wczesne utwory
Twardocha, takie jak Historia prowincjo-
nalna, opowiadania zebrane w zbiorze
Obted rotmistrza von Egern czy tez Stern-
berg, sa wyraznie inspirowane tworczo-
Scia kontrrewolucyjnych pisarzy, takich
jak Joseph de Maistre czy Francois-René
de Chateaubriand, zresztg ich akcja jest
zwykle osadzona w czasach niezbyt od-
legtych od czaséw rewolucji francuskiej.
Nastepnie w prozie Twardocha nastapit
zwrot w kierunku zainteresowania tema-
tyka zwiazang z PRL-em, gdzie wazng role
petnity takze watki eklezjalne, sygnowa-
ny takimi tytutami jak Epifania wikarego
Trzaski, Prawem wilka czy tez Przemie-
nienie. Tego ostatniego utworu nie spo-
s6b jednak zrozumie¢, nie znajac chocby
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w podstawowym stopniu tworczosci ide-
owego patrona tradycjonalizmu integral-
nego — barona Juliusa Evoli. Kolejny zwrot
w pisarstwie Twardocha, ktéry mozna
nazwaé neopoganskim, nastapit na do-
bre wraz z opublikowaniem Wiecznego
Grunwaldu, chociaz jego ziarna mozna
znalez¢ juz w Przemienieniu czy tez opo-
wiadaniu Bodhisattwa ze zbioru Prawem
wilka. Drach, wraz ze swoim materiali-
zmem, biologicznoscig, naturalizmem
i immanentyzmem, wpisuje si¢ w ten
nurt. Czytajac najnowsza powies¢ Twar-
docha, momentami az cigzko uwierzy¢, ze
w poczatkach swojej tworczosci uchodzit
on za wielkg literackg nadzieje na chrze-
Scijanskiej prawicy. Jednak juz wtedy jego
dzieta przepetnione byly mrokiem i pe-
symizmem, a ich duchowymi patronami
—na roéwni z klasykami kontrrewolucji —
byli Emil Cioran i Sandor Marai.
Przyznam sig, ze podzielam nieche¢ do
Twardocha do bycia etykietkowanym jako
»prawicowiec” czy ,,lewicowiec”. Biorac
pod uwage ptytkosc¢ i jatowosé polskiej
»debaty publicznej”, jest to w pelni zrozu-
miate, a odkad sam Twardoch ogtosil, ze
sytuuje si¢ — by postuzy¢ sie w tym miej-
scu tytutem jednej z ksigzek Anthony’e-
go Giddensa - ,,poza lewicg i prawicg”,
jego proza wiele zyskata od strony czysto
literackiej. Zabrzmi to jak wySwiechtany
frazes, ale literatura powinna mie¢ swoja
autonomie, bo w przeciwnym wypadku
bardzo tatwo moze zatraci¢ swoj arty-
styczny wymiar i stac sie bezwartosciowa
propaganda. Jednak w przypadku autora,
ktory chetnie zabiera gtos w sprawach pu-

blicznych, a jego ksiazki sa pelne odnie-
sien zarébwno do polityki, jak i do filozofii,
ciezko jest oddzieli¢ sfere czysto literacka
od sfery politycznej czy tez ideowej. Zresz-
ta zastanawiajace jest, czy tak silnie mani-
festowane przez Twardocha przekonanie
o autonomii literatury nie jest po prostu
starannie wystudiowana poza, dzieki kto-
rej §laski prozaik, spogladajacy z wyzyn
literackiego Parnasu, chce udowodnig, ze
jest ponad banalnymi sporami. W Drachu
polityki jest zresztg zdecydowanie mniej
niz w jedynej powiesci Twardocha, ktéra
mozna chyba bez zbytniej przesady okre-
§li¢ mianem arcydzieta i ktéra po latach
z pewnoscig zostanie uznana za jedna
z najwazniejszych ksigzek swoich czasow,
a mianowicie w Motfinie. Nie znaczy to
jednak, ze Drach w sensie literackim jest
dzietem lepszym niz Morfina. Oryginal-
ny, niechronologiczny sposéb narracji na
poczatku ciekawi, z czasem jednak zaczy-
na nuzy¢, podobnie jest z narratorem, gdy
o tytulowym smoku stopniowo dowiadu-
jemy sie coraz wiecej, opada fascynujaca
poczatkowo mgietka tajemnicy, czego nie
mozna powiedzie¢ o skrywajacym swa
tozsamos¢ do samego konca gtosie narra-
torki z Morfiny, wbijajacym si¢ w §wiado-
mos$¢ Kostka Willemanna niczym szpilki
whbijane pod paznokcie podczas zadawa-
nia tortur. Zdecydowanie staba jest takze
utrzymana w surrealistycznej konwencji
koncoéwka, wydaje sie, ze od momentu za-
bojstwa Caroline Ebersbach Twardochowi
po prostu brakto konceptu, jak dalej po-
ciagnac¢ akcje, i wszystko to, co dzieje si¢
pOzniej, jest pisane na site.
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Szczepan Twardoch stwierdzit kiedys, ze
towarzyszy mu ,,poczucie statego jazgotu
pod czaszka. Nieustanna gonitwa mysli,
skojarzen, ciaggdw mySlowych”. I takie tez
sa jego literackie dzieta, napisane zywym,
plastycznym jezykiem, pulsujace, wielo-
wymiarowe, czgsto sprawiajace wrazenie
chaotycznych, skrzgce sie od ideowych,
politycznych badz kulturowych odniesien.
Najciekawsze pytanie — najciekawsze przy-
najmniej dla mnie jako wiernego czytel-
nika kolejnych utwordéw pisarza z Pilcho-
wic — jakie wytania si¢ zza stronic jego
dziel, brzmi: czy idee w nich zawarte sa
wyrazem rzeczywistych przekonan autora
ijego ideowych rozterek, czy tez sg maska,
wygodnym narzedziem, za pomoca ktore-
go prowadzi gre z czytelnikami. Ta druga
opcja zblizalaby autora Przemienienia do
pisarzy takich jak Umberto Eco, dla kto-
rych idee to tylko wdzieczne tto dla eru-
dycyjnych popiséw. Miejmy nadzieje, ze
w swoich kolejnych ksigzkach Twardoch
potwierdzi site swojego talentu, dokonu-
jac czego$ paradoksalnego, a mianowicie
przezwycigzy swoje wilasne obsesje i wy-
kroczy poza nie, pozostajac jednoczesnie
wiernym samemu sobie. H

Krzysztof Rek

Credo.
Dziedzictwo
i chluba

Gsierpnia 2014 r. w kosciele sw. Beno-
na w Warszawie odbyt sie ,,przedpre-
mierowy” koncert pt. Missa Polonica AD

1475 zespotu Jerycho pod dyrekcja Barto-
sza Izbickiego.

Jakkolwiek koncert ten obfitowat w bar-
dzo rézne rodzaje utworéw choratowych
i nie tylko, utozonych w cykl mszalny, na
mnie najwigksze wrazenie zrobito Credo
Cardinale, XIV-wieczna, rytmizowana me-
lodia choratowa (cantus fractus) o prowe-
niencji wtoskiej, zachowana gléwnie w re-
kopisach franciszkanskich.

Po pierwsze, utwor ten robi niestycha-
ne wrazenie ze wzgledu na kunsztowna
oprawe — akompaniament (tu akurat zre-
alizowany na fisharmonii), ktérego auto-
rem jest Bartosz Izbicki, zrekonstruowany
przez niego zgodnie ze wszystkimi regula-
mi sztuki. Kanciasta melodia choratowa
zyskuje dzieki temu wyjatkowy blask ni-
czym szlachetny kamien oprawiony przez
mistrza jubilerskiego w odpowiednia, zto-
ta oprawe. Akompaniament ten dodaje
monodii choratowej wymiaru wertykal-
nego wraz z typowymi jeszcze dla tamtej
epoki archaicznymi wspo6tbrzmieniami
kwartowo-kwintowymi.

Catos¢ zatem spetnia wszelkie warunki
mojego wyobrazenia o muzyce idealnej,
w ktorej pierwszenstwo przed brzmieniem
maja liczby. Liczby bowiem, zgodnie z ujg-
ciem $w. Augustyna, s3 tym, dzieki czemu
cztowiek poznaje muzyke, a takze moze
ocenic¢ i doceni¢ jej piekno. Wiasnie ta-
kie platonsko-pitagorejskie rozumienie
muzyki i piegkna w muzyce weszto za po-
Srednictwem $§w. Augustyna do estetyki
Sredniowiecznej i podyktowato na dtugie
stulecia gusta muzyczne, zwlaszcza w mu-
zyce sakralnej, wtasciwie az do XV wieku,



