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Logike mousike.
O wychowawczych aspektach
muzyki koScielnej

Antonina Karpowicz-Zbirtkowska

Koécic’ﬁ stusznie w swojej tradycji czerpie wzorce z klasycznego
rozumienia roli muzyki w wychowaniu i w ogble w przyje-
ciu catej spuscizny greckiego pojecia paideia z dobrodziejstwem
inwentarza, czyli z tym, jaka wage przyktadano w antyku do za-
gadnienia wptywu muzyki na ludzkg dusze.

Grecka paideia polegata na wychowaniu poprzez muzyke i gim-
nastyke. Platon przyjat ten system, jako ze cztowiek sktada sie
z duszy i ciata, zatem muzyka odpowiednia jest do wychowywania
duszy, gimnastyka za$ — ciata. Tak pisze w Pasistwie:

Poniewaz sa dwa takie pierwiastki w cztowieku, wiec jaki§
bog [...] dat ludziom dwie umiejetnosci: muzyke i gimna-
styke; dla temperamentu i dla umitowania madrosci. Nie
dla ciata i dla duszy, chyba tylko ubocznie, ale dla tych
dwoch pierwiastkow, aby z sobg harmonizowaty i trzeba
kazdy z nich podciaga¢ lub opuszczaé, pokad nie beda
wspotbrzmialy tak, jak trzeba [...].

Zatem, kto najpiekniej gimnastyke ze stuzbg Muzom
pomiesza i w najlepszej mierze ten napdj duszy podac
potrafi, o tym moze najstuszniej powiemy, ze posiada
najwyzsza kulture osobista, jaka stuzba Muzom ksztatci,
i ze najlepsza harmoni¢ osiagnat; o wiele bardziej niz ten,

ktory struny dostrajaé potrafi’.

Jednak zdaniem Platona grecki system wychowawczy nidst ze
sobg pewne zagrozenia, dlatego zamierzat go gruntownie zre-
formowaé. Chodzito mu o ustrzezenie przed grozba zachwiania
delikatnej harmonii miedzy dusza i ciatem. Bardzo obrazowo
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opisuje, czym grozi np. zbytnie przywigzanie do stuzby Muzom
w wychowaniu:

Jezeli sie podda fletowym czarom muzyki i pozwoli, zeby
mu ona przez uszy jak przez lejek zalewata dusze tymi
[...] harmoniami pelnymi stodyczy i migkkosci, i tkania,
i cate zycie nic, tylko kwili cicho albo leci w niebo na
skrzydtach muzyki, ten na razie, jesli miat w sobie troche
szlachetnego zapatu, zmiekcza go jak zelazo i teraz mozna
z niego co$ zrobi¢ — on przedtem byt za twardy, a wigc do
niczego; jezeli jednak kto$ tak wciaz i wcigz te czary nad
wtasng dusza odprawia, to mu sie temperament zaczyna
topic i rozlewad; w konicu wytapia sie catkiem i ten — jak-
by sobie z duszy nerwy i Sciegna wyciat — zrobi z siebie
kopijnika na migkko [...]. I jezeli to — dodatem - trafi na
cztowieka bez temperamentu juz z natury, proces predko
dobiega do korica, a jezeli na kogo$ z temperamentem,
taki sobie serce ostabia i wyrabia sobie temperament po-
rywisty i pod wptywem drobiazgéw od razu sie drazni
i zaraz znowu gasnie. Pasjonaci stad sie biorg i gniewliwe
zrzqdyz. 2 Tamze, 411A-Cs. 178.

Podobnie rzecz sie ma z gimnastyka, ktéra ma stuzyc osiggnieciu
i utrzymaniu harmonii ciata, ale zbytni nacisk potozony na wy-
chowanie przez gimnastyke rowniez powoduje zachwianie row-
nowagi w cztowieku:

A jezeli sie kto$§ gimnastyka duzo zajmuje, robi wysitki
i odzywia si¢ bardzo dobrze, a muzyki i filozofii nie tyka,
to na razie, czujac si¢ dobrze fizycznie, czyz nie nabie-
ra pewnosci siebie i jako$ mu serca przyrasta i robi sie
odwazniejszy, niz byt? [...] Ale jak sie niczym innym
nie zajmuje i nie obcuje z Muzg w zadnym sposobie, to
choc¢by tam i bylo u niego w duszy troche zamilowania
do wiedzy, to jednak, jesli ono nauki zadnej i zadnych
zagadnien nie kosztuje ani si¢ myslg zadna nie zabawia,
ani innym kulturalnym zajeciem, to zaczyna stabnag,

robi si¢ gtuche i $lepe, bo go nic nie budzi i nie odzywia
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i kurzem przypadaja jego spostrzezenia [...]. Taki si¢ staje
wrogiem intelektu i kultury duchowej; juz nie potrafi ni-
czego skutecznie dowodzi¢ w dyskusji, poczyna sobie po
barbarzynsku i chce gwattem dochodzi¢ wszystkiego jak
dzikie zwierze; w gltupocie i w nieokrzesaniu, bez rytmu

i bez wdzieku zycie pedzi3.

Zatem i w wychowaniu nalezy zachowac¢ harmonie, by osiagnac
harmonie duszy i ciata. Ta za$ polega na catkowitym poddaniu
ciata duszy:

Cztowiek, ktory ma rozum, bedzie cate zycie wszystkie
swoje sity w tym kierunku skupial; naprzéd bedzie te na-
uki szanowat, ktore potrafig tak na jego dusze wptynaé
[by byta cnotliwa], a innych nie bedzie cenit [...]. A potem
— dodatem - jezeli chodzi o stan i odzywianie ciata, to on
nie bedzie przez cate zycie miat tej postawy, zeby folgowaé
przyjemnosciom zwierz¢cym i bezrozumnym, on nawet
w swojej trosce o wtasne zdrowie tylko tyle bedzie dbat
o to, zeby stac sie silnym, zdrowym albo pieknym, o ile
miatby sie przez to sta¢ bardziej opanowanym wewnetrz-
nie; zawsze bedzie wida¢, ze on harmonie swego ciata sto-
suje jako Srodek do osiggniecia zgodnej z nig harmonii
duchowej [...]. Ze wszech miar tak bedzie, jezeliby to miat

by¢ cztowiek naprawde muzykalny#.

Znamiennym jest to, ze cztowiekiem muzykalnym nazwany zo-
stat tu ten, w ktorym istnieje prawdziwa harmonia duszy i ciata.
Zgodnie ze starozytnym, a skodyfikowanym u schytku staro-
zytnosci przez Boecjusza pojmowaniem $wiata jako zharmoni-
zowania trzech rodzajéw muzyki: muzyki kosmicznej (musica
mundana), muzyki wewnatrz cztowieka (musica humana) i muzy-
ki styszalnej ludzkim uchem, ktorej tworcg jest cztowiek (musica
instrumentalis), harmonia duszy i ciata ludzkiego to wtasnie mu-
sica humana. Odzwierciedla ona muzyke sfer, na niej za$ wzoruje
sie musica instrumentalis.

Tu dochodzimy do najstawniejszego elementu greckiej nauki
o muzyce, czyli do teorii etosu, ktéra polega na pewnej wspot-
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odpowiednio$ci pomiedzy wszech$wiatem, dusza i muzyks.
Wszechswiat jest harmonig, czlowiek jest harmonia duszy i ciala
oraz muzyka jest harmonia. Teoria etosu zajmuje si¢ doprowadze-
niem do zharmonizowanego wspotbrzmienia tych trzech rodzajow
muzyki. Poniewaz mozna zaobserwowac¢ pewne podobienstwo
pomiedzy muzyks i dusza, istnienie w obydwu pewnego rodzaju
napiec i poruszens, ta wspotzaleznos¢ zatem powoduje, ze poprzez
muzyke styszalng mozna wptywa¢ na stany duszy. R6zne rodzaje
muzyki mogly wiec w opinii starozytnych wywotywac¢ roézne stany
w duszy ludzkiej.

Sw. Augustyn czerpigc z antycznego sposobu patrzenia na
muzyke jako na narzedzie wptywu na cztowieka, czyli z greckiej
teorii etosu muzycznego, stworzyt oryginalna koncepcje chrze-
Scijanskiego etosu muzycznego. Muzyke opisuje $w. Augustyn za
pomocy pojecia liczb. To liczby wtasnie sg kluczem do zrozumie-
nia natury muzyki. Liczby bowiem, zgodnie z platonisko-pitago-
rejskim rozumieniem, s3 zasadg zarébwno $wiata idei, $wiata na
poziomie harmonii sfer, harmonii duszy i ciata ludzkiego, wresz-
cie muzyki styszalnej ludzkim uchem. By méc poznawa¢ muzyke,
moc ocenic¢ i docenic jej piekno, cztowiek musi wejrze¢ w gigb
wtasnej duszy i to w niej odnajdzie wieczne proporcje, a wiec
wtasnie liczby. Za pomocg tych liczb ,,oceniajacych” cztowiek
jest zdolny do percepcji piekna zawartego w muzyce. Harmonia
pomiedzy jednym i drugim rodzajem liczb, tych wiecznych i tych
»cielesnych”; czyli styszalnych ludzkim uchem, daje poczucie
rozkoszy.

W ujeciu $w. Augustyna chrzescijaniski etos muzyki polega na
tym, ze muzyka za posrednictwem owych liczb moze wptyna¢ na
cztowieka, aby ten odwrdcit si¢ od rzeczy ziemskich, i — tak jak
to dzieje si¢ w przypadku muzyki, ktéra odrywa nas od jedynie
cielesnego wymiaru liczbowego i przenosi w wymiar wiecznych
proporcji — moze zwrdci¢ nas w kierunku Tego, ktory owe liczby
stworzyl. A wiec muzyka za posrednictwem liczb moze nas pod-
nie$¢ z naszej kondycji zwrdconej nieustannie ku rzeczom stwo-
rzonym i unie$¢ nasz wzrok ku samemu Stworzycielowi. Bowiem
istotg grzechu wedtug Augustyna jest to nasze zwrdcenie sie ku
stworzeniom, a zapominanie o Bogu:

L1
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Wszystkie grzechy zawieraja si¢ w tym jednym rodzaju
zta: w odwrdceniu sie od dobr boskich, prawdziwie trwa-
tych, ku zmiennym i niepewnym. Wprawdzie i te dobra
majg miejsce wtasciwe w ogblnym porzadku i osiggaja
pewne swoiste piekno. Ale duch zepsuty i nieuporzadko-
wany podaza za nimi niewolniczo. A tymczasem boski po-
rzadek i boskie prawo postanowito, aby raczej przewodzit

im wedtug wtasnej woli jak zwierzchnik®.

Doktor taski nadaje wiec olbrzymig role muzyce w tej misji, ktorg
podejmuje Kosciét. Kosciot bowiem dostat od Chrystusa misje
nauczania. Sw. Pawet nazywa Prawo wychowawca (Ga 3,24; $w.
Pawet uzywa tu wyrazu paidagogos — w starozytnosci pedago-
giem byt niewolnik, ktory miat za zadanie doprowadzi¢ ucznia
do szkoty), ktéry ma nas doprowadzi¢ do wiary prawdziwej, do
Chrystusa. Jesli przyjac, ze pelnie doskonatosci naszej natury
osiaggniemy dopiero w przysztym zyciu, po zmartwychwstaniu,
to prawda jest rowniez i to, ze do owej pelni i ,,dojrzatosci” pro-
wadzi nas w tym Zzyciu Kosciét jako pedagog. Czyni to nie tylko
za pomocg nauczania, ale takze, a nawet przede wszystkim za
pomocg sakramentdw, czyli posrednio za sprawg liturgii.

Pedagogia za$ to nie tylko nauczanie, ale tez wychowywanie do
czynéw. Rozwijajac zatem dalej te analogie, trzeba powiedzied, ze
liturgia to czyn. Ko$ciot wiec przez liturgie ziemska wychowuje
do innego czynu: do wieczystej liturgii niebieskiej. Narzedziem
za$, ktére ma w tej chwili do dyspozycji w tym wychowaniu, jest
muzyka.

O ile nie mozna twierdzi¢, ze gtéwnym celem liturgii jest
paideia, a wigc wychowanie, gdyz jej gtdéwnym celem jest oczywi-
$cie Bozy kult, bo tam, gdzie jest prawdziwa liturgia, tam konczy
sie katecheza — a nawet nauczanie — a zaczyna sie kult, to mozna
jednak wskaza¢ pewne wychowawcze aspekty liturgii. Niemniej
sa one podporzadkowane funkgcji kultycznej liturgii.

Podobnie rzecz si¢ ma z muzyka liturgiczna, ktoéra, jak wspo-
mniatam wyzej, jest jednym z narzedzi, ktore sa w posiadaniu
Kosciota, a ktore stuza do owego doprowadzania cztowieka do
zycia wiecznego. Jednak gtéwnym celem muzyki liturgicznej jest
jej pieckno i wtaczenie nas w niebieskg liturgie. Muzyka koscielna
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ma podkre$la¢ kosmiczny charakter liturgii, reprezentowac caty
Kosciodl, stuzy¢ temu, czym $piew liturgiczny ma by¢ w swojej
istocie — przytaczaniem sie do chéru aniotéw i swietych.

W swoich rozwazaniach nad stanem zachodniej muzyki kosciel-
nej kard. Ratzinger boleje nad putapka funkcjonalizmu, w ktorg
ona wpadla. Zachodnia teologia muzyki uwiktala sie¢ w nig za
sprawg przeciwstawienia kultu Starego Testamentu kultowi
Nowego Testamentu. Ten pierwszy miat by¢ kultem cielesnym, ten
drugi za$ kultem w Duchu i prawdzie. Zbytnie wiec przywigzanie
do pigkna zmystowego w muzyce liturgicznej mialo w pewnym
sensie cofa¢ kult chrzescijanski do sytuacji starotestamentowe;j.
Stawne wyrzuty sumienia $w. Augustyna z jego Wyznari, zwigzane
z przyjemnoscia, jakiej do§wiadczat, stuchajac spiewu koscielnego,
wyrastaja wlasnie z tego nurtu mysli zachodniej na temat muzyki.

Kard. Ratzinger wyraza ubolewanie, ze wtasciwie ten prad
myS$lenia o muzyce przetrwat w Kosciele zachodnim do dzis.
Dzieje mys$li o muzyce sa w jakim$ stopniu pokrewne dziejom
my$li na temat konfliktu pomiedzy ciatem i dusza, co oczywiscie
da sie wyttumaczy¢ w ten sposob, ze muzyka ma w jakims$ sensie
pokrewng nature cztowiekowi. Odbierana zmystami dziata na
uczucia, jest takze bytem logicznym, inteligibilnym, a poprzez
liczby, zgodnie z augustynskim uj¢ciem, jest zakotwiczona
w Swiecie wiecznych idei, obejmuje wiec sobg wszystkie sfery
czlowieczenistwa.

Dzieje zachodniej muzyki koscielnej sg wiec dziejami owego
augustynskiego dylematu, ktory rozgrywa si¢ w ramach sporu
pomiedzy pradem spirytualizujacym muzyke i kult, a wiec odbie-
rajacym realng warto$¢ ich materialnej formie, oraz pradem afir-
mujacym i doceniajgcym ich ziemska, materialng wartosé. Czasy
wspolczesne sa Swiadkiem zdecydowanej przewagi pradu depre-
cjonujacego warto$¢ piekna w muzyce i upatrujacego jej wartosci
w samej tylko uzytecznosci. Funkcjonalizm, z ktérym mamy do
czynienia obecnie, sprowadza muzyke niemal wytacznie do roli
animacji konkretnej wspolnoty, zapominajac o jej doniostej roli
kultycznej.

Niemniej jednak, mimo ze nie zgadzam sie z takim waskim
rozumieniem celowosci muzyki koscielnej, zdecydowanie mozna
powiedzie¢, ze posiada ona réwniez wymiar wychowaweczy jako
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narzedzie w prowadzeniu nas ku wiecznemu zyciu, wychowujac
nas ku niemu.

Na wychowawcze aspekty muzyki koscielnej wskazuja zarbwno
augustynska koncepcja chrzescijanskiego etosu muzyki, jak
i np. rozwazania kard. Ratzingera na temat rozréznienia pomiedzy
muzyka dionizyjska i apollinskg wraz z wptywem, jaki wywieraja
oba rodzaje muzyki na cztowieka, i spojrzeniem w tej perspekty-
wie na rodzaje muzyki uprawianej obecnie w koSciotach.

O muzyce dionizyjskiej pisze kard. Ratzinger w nastepujacy
sposob:

Pomy$lmy na przyktad o dionizyjskim typie religii i jego
muzyce, o ktérej mowit Platon ze swego religijnego i filo-
zoficznego punktu widzenia. W niejednej formie religii
muzyka stuzy odurzeniu, ekstazie. Wyzwolenie cztowie-
czenistwa ze wszystkich ograniczen, ku ktéremu zmierza
wlasciwy cztowiekowi gtdd nieskoniczonosci, ma byc
osiagniete przez Swiety obted, poprzez szalenstwo rytmoéw
i instrumentéw. Taka muzyka obala bariery indywidualno-
Sci i osobowosci; cztowiek uwalnia sie w niej od brzemie-
nia $wiadomosci. Muzyka staje sie ekstaza, wyzwoleniem

od wtasnego ,,ja”, zjednoczeniem z wszech§wiatem”.

Z tych wtasnie powodéw, czyli ze wzgledu na jej odcztowieczaja-
cy wplyw, tego rodzaju muzyka jest absolutnie niedopuszczalna
w Koéciele.

Odnos$nie do muzyki apollinskiej kard. Ratzinger przestrzega
przed utozsamianiem Chrystusa z Apollem, jego zdaniem staro-
zytny sp6r pomiedzy zwolennikami muzyki dionizyjskiej i muzyki
apollinskiej nie jest naszym sporem, tak jak Chrystus nie jest
Apollem. Warto jednak w tym miejscu przypomnieé, ze nawet
starozytni chrzescijanie dostrzegali pewng analogie pomiedzy
symbolikg Apollina i Chrystusa, zachowaty si¢ nawet mozaiki
przedstawiajace Chrystusa z atrybutami apollinskimi, Chrystus
jest bowiem réwniez jakim$ wypetnieniem tego, co soba Apollo
zapowiadal, jest Stoncem Prawdy. Nie nalezy zatem niewolniczo
przenosi¢ calego tego sporu na sytuacje dzisiejsza, ale jednocze-
$nie kard. Ratzinger, przestrzegajac nas przed wszelkiego rodzaju
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muzyka dionizyjska, zwtaszcza aplikowang do liturgii Kosciota,
przy omawianiu tego, jaka powinna by¢ muzyka koscielna, uzywa
opisu, ktéry tradycyjnie byt uzywany w odniesieniu do muzyki
apollinskiej:

[...] muzyka liturgiczna Kosciota powinna by¢ przypo-
rzadkowana tej integracji cztowieczenistwa, jaka prezen-
tuje nam wiara we Wcielenie. Takie wyzwolenie wymaga
wiekszego trudu niz odurzenie. Ale prawda wymaga ta-
kiego trudu. Z jednej strony musi on zintegrowaé zmysty
z duchem; musi odpowiada¢ na wezwanie sursum corda.
Nie chce jednak by¢ czystym uduchowieniem, lecz in-
tegracja zmystow i ducha, tak aby oboje staty sie jedng
osobg [...]. Muzyka wiary poszukuje w sursum corda in-
tegracji cztowieka; jednak nie znajduje on tej integracji
w sobie samym, lecz dopiero w przekroczeniu siebie same-
go ku wcielonemu Stowu. Muzyka sakralna, pozostajaca
w strukturze tej dynamiki, staje si¢ w ten sposéb oczysz-
czeniem cztowieka, jego wzniesieniem sig [...]. Pozostawia
ona po sobie rado$¢, pewien wyzszy rodzaj ekstazy, ktora
osoby nie zamazuje, lecz jg integruje i przez to wyzwala.
Sprawia, ze przeczuwamy, czym jest wolnos¢, ktéra nie

niszczy, lecz skupia i oczyszczag.

Wida¢é zatem, ze nawet w powyzszym opisie kard. Ratzinger uj-
mujac muzyke koscielng w kategoriach opozycji pomiedzy tym,
co dionizyjskie i apollinskie, przekracza zarazem te opozycje i wy-
kazuje, ktore elementy z kazdej z tych rodzajow muzyki powinny
by¢ zawarte w muzyce koscielnej. Ma wiec ona stuzy¢ réwniez
integracji ludzkiej natury, by ostatecznie doprowadzi¢ ja do eks-
tazy, ale na wyzszym poziomie, czyli do przekroczenia tej natury
i wzniesienia jej ku samemu Chrystusowi. W tym sensie muzyka
staje sie w rekach Kosciota prawdziwym narzedziem zbawczym.

Wracajac do starozytnych intuicji na temat muzyki jako najlep-
szego narzedzia wychowania — zwtaszcza w Swietle tego, co zostato
powiedziane wyzej na temat jej pokrewienstwa z naturg ludzka,
a takze jej roli w integracji tej natury w jedna rozumng osobe,
ktora powotana jest do zjednoczenia z Osobowym Logosem —
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mozna przez analogi¢ do znanego okreslenia z listu do Rzymian
Sw. Pawta — logike latreia — rozumna stuzba Boza (Rz 12,1) uku¢
termin oznaczajacy muzyke rozumna, stuzgcg afirmacji rozumnej
natury ludzkiej — logike mousike. B



