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Szczepan Twardoch stwierdzit kiedys, ze
towarzyszy mu ,,poczucie statego jazgotu
pod czaszka. Nieustanna gonitwa mysli,
skojarzen, ciaggdw mySlowych”. I takie tez
sa jego literackie dzieta, napisane zywym,
plastycznym jezykiem, pulsujace, wielo-
wymiarowe, czgsto sprawiajace wrazenie
chaotycznych, skrzgce sie od ideowych,
politycznych badz kulturowych odniesien.
Najciekawsze pytanie — najciekawsze przy-
najmniej dla mnie jako wiernego czytel-
nika kolejnych utwordéw pisarza z Pilcho-
wic — jakie wytania si¢ zza stronic jego
dziel, brzmi: czy idee w nich zawarte sa
wyrazem rzeczywistych przekonan autora
ijego ideowych rozterek, czy tez sg maska,
wygodnym narzedziem, za pomoca ktore-
go prowadzi gre z czytelnikami. Ta druga
opcja zblizalaby autora Przemienienia do
pisarzy takich jak Umberto Eco, dla kto-
rych idee to tylko wdzieczne tto dla eru-
dycyjnych popiséw. Miejmy nadzieje, ze
w swoich kolejnych ksigzkach Twardoch
potwierdzi site swojego talentu, dokonu-
jac czego$ paradoksalnego, a mianowicie
przezwycigzy swoje wilasne obsesje i wy-
kroczy poza nie, pozostajac jednoczesnie
wiernym samemu sobie. H
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Gsierpnia 2014 r. w kosciele sw. Beno-
na w Warszawie odbyt sie ,,przedpre-
mierowy” koncert pt. Missa Polonica AD

1475 zespotu Jerycho pod dyrekcja Barto-
sza Izbickiego.

Jakkolwiek koncert ten obfitowat w bar-
dzo rézne rodzaje utworéw choratowych
i nie tylko, utozonych w cykl mszalny, na
mnie najwigksze wrazenie zrobito Credo
Cardinale, XIV-wieczna, rytmizowana me-
lodia choratowa (cantus fractus) o prowe-
niencji wtoskiej, zachowana gléwnie w re-
kopisach franciszkanskich.

Po pierwsze, utwor ten robi niestycha-
ne wrazenie ze wzgledu na kunsztowna
oprawe — akompaniament (tu akurat zre-
alizowany na fisharmonii), ktérego auto-
rem jest Bartosz Izbicki, zrekonstruowany
przez niego zgodnie ze wszystkimi regula-
mi sztuki. Kanciasta melodia choratowa
zyskuje dzieki temu wyjatkowy blask ni-
czym szlachetny kamien oprawiony przez
mistrza jubilerskiego w odpowiednia, zto-
ta oprawe. Akompaniament ten dodaje
monodii choratowej wymiaru wertykal-
nego wraz z typowymi jeszcze dla tamtej
epoki archaicznymi wspo6tbrzmieniami
kwartowo-kwintowymi.

Catos¢ zatem spetnia wszelkie warunki
mojego wyobrazenia o muzyce idealnej,
w ktorej pierwszenstwo przed brzmieniem
maja liczby. Liczby bowiem, zgodnie z ujg-
ciem $w. Augustyna, s3 tym, dzieki czemu
cztowiek poznaje muzyke, a takze moze
ocenic¢ i doceni¢ jej piekno. Wiasnie ta-
kie platonsko-pitagorejskie rozumienie
muzyki i piegkna w muzyce weszto za po-
Srednictwem $§w. Augustyna do estetyki
Sredniowiecznej i podyktowato na dtugie
stulecia gusta muzyczne, zwlaszcza w mu-
zyce sakralnej, wtasciwie az do XV wieku,
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gdy po raz pierwszy zastosowano w niej
brzmienie tercjowe. Wieki $rednie byty
wigc czasem pierwszenstwa idei przed
wrazeniem zmystowym.

Drugim elementem, ktéry robit wiel-
kie wrazenie, byto wykonanie. Pomijajac
improwizacje i ozdobniki Mariusa Peter-
sona — genialnego $piewaka, ktore, trze-
ba przyzna¢, maja swoj urok, specyficz-
ng cechg brzmienia zespotu Jerycho jest
Spiew pelnym gtosem. Ale bez nadawania
sztucznej, ,,beczacej” maniery, nasladuja-
cej np. Spiew korsykanski. W Credo dato
to efekt wielkiej swobody wykonania.
To byto Credo niemal w zotnierskiej, jak
z pola bitewnego, konwencgji. I, o dziwo,
wlasnie takie wykonanie tutaj najbar-
dziej pasowato. Dostojna forma pitago-
rejskich doskonatych liczb i wykonanie
idace w poprzek tej dostojnosci, wrecz
zawadiackie. Zesp6t Jerycho $piewa tutaj
to Credo tak, jakby chwalit si¢ swoja wiara
na przekor Swiatu.

Takie wykonanie sktonito mnie do na-
stepujacej refleksji: w czasach, gdy juz
niemal za chwile zacznie si¢ katolikow —
z ich wierzeniami — zamykac¢ w klatkach,
to Credo brzmi chwalebnie, tak wlasnie
jak powinno, mamy si¢ chlubi¢ nasza wia-
ra, gtos$no ja wyznawag, jesteSmy wszak
Ecclesia militans. Wiara, podobnie jak
ta muzyka sprzed wiekow, jest naszym
dziedzictwem.

Kosciot posiada w swoim skarbcu niezli-
czone zabytki muzyki liturgicznej, w tym
te najcenniejsze, z czaséw Sredniowiecza,
istne skarby. Jednak wykonujac dzisiaj
taka muzyke, by tchna¢ w nia Zycie, trze-

ba sie w tej Sredniowiecznej szacie z liczb
czu¢ swobodnie. To jest dziedzictwo wie-
kow, ale jest to rowniez nasze wlasne dzie-
dzictwo. Dziedzictwo za$ nie jest czyms,
co ma nas ogranicza¢, jak to prébuje si¢
dzisiaj nam wmowi¢, ono jedynie okresla
nasza tozsamosc¢.

Jak sie za$ postepuje z wlasnym dzie-
dzictwem? Z szacunkiem i mitoscig, ale
tez bez batwochwalczego stosunku, ktory
przejawia sie np. w przesadzie, jesli cho-
dzi o dbatos¢ o historyczng autentycznos¢
wykonania. A z drugiej strony takze bez
pogardy wobec tego, co ,,stare”.

Kosciét po Soborze Watykanskim II zna-
lazt sie wtasciwie w sytuacji syna marno-
trawnego z ewangelicznej przypowiesci,
wzgardziwszy wlasnym dziedzictwem,
roztrwoniwszy je (i to wtasciwie dotyczy
nie tylko sfery muzycznej czy liturgicznej,
dotyczy takze wtasnego dziedzictwa Ko-
Sciota w dziedzinach takich jak teologia
czy filozofia), szuka sacrum w $wiecie, pro-
buje upodobni¢ sie do §wiata, by w ten
sposob zacheci¢ swiat do siebie.

Nikogo oczywiscie tak nie zacheci, nie
znajdzie tez zadnego sacrum w $wiecie,
podobnie jak syn marnotrawny szukat
strakow, ktorymi zywia si¢ Swinie, lecz
ich nie znalazt, bo nikt mu ich nie dawat
(por. £k 15,11n).

JesteSmy zatem w jaki$ sposéb wydzie-
dziczeni. C6z wiec innego nam pozostaje,
jak nie powr6ci¢ do swojego dziedzictwa?
a
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