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Graindelavoix.
Muzyko-logika

Graindelavoix, Bjorn Schmelzer, Cecus.
Colours, blindness and memorial. Alexander
Agricola and his contemporaries,

Glossa, 2010.

kilku lat wéréd wykonawcoéw mu-
Odzyki dawnej, Sredniowiecznej i re-
nesansowej niekwestionowang, cho¢ bu-
dzaca wiele kontrowersji, gwiazda jest
belgijski zesp6t Bjorna Schmelzera Gra-
indelavoix. Nie spos6b w krotkiej recen-
zji opisa¢ catego zjawiska artystycznego,
ktore ten zespot stanowi, jego dos¢ kon-
trowersyjnego stosunku do sacrum w mu-
zyce, kwestii czysto estetycznych itd. Ja
skupie si¢ tutaj na ich oryginalnej kon-
cepcji wspolnego wykonywania muzyki
polifonicznej jako obrazujacej w jakis
sposOb wspotczesne tendencje — zaréw-
no estetyczne, jak tez socjologiczne (jak
np. dezintegracja na poziomie spotecz-
nym), psychologiczne, a moze nawet fi-
lozoficzne — dzisiejszego Swiata oraz na
implikacjach filozoficznych wynikajacych
z tej koncepcji.

Pierwszym przychodzacym na mysl
okresleniem tego rodzaju uprawiania mu-
zyki polifonicznej jest zautonomizowanie
poszczegblnych gtoséw. I nie mam tu na
mysli tylko odmiennych stylow wokal-
nych poszczegélnych cztonkéw zespotu,
tego, ze niemal kazdy z nich przedstawia
zupelnie inny rodzaj emisji, od gtosow
szkolonych, przez wystudiowana kreacje
w stylu zespotu Organum, az po bialy

glos (co w zestawieniu razem daje niepo-
wtarzalny i bardzo Swiezy efekt brzmie-
niowy). Mam na mysli styl wspdlnego
$piewania.

To wspolne uprawianie wokalnej mu-
zyki polifonicznej jest w wykonaniu tego
zespotu koncertowaniem kazdego z jego
cztonkéw osobno (co mozna ewentualnie
przyréwnac do barokowej formy concerto
grosso), w przeciwienstwie do np. stylu
uprawiania $piewu polifonicznego przez
zesp6t Organum Marcela Pérésa, ktore jest
jednak wspolnym muzykowaniem, troche
na wzér muzykowania Spiewakow trady-
cyjnych czy konserwatywnego stylu $pie-
wu zespotow anglosaskich, ktory polega
na maksymalnym stopieniu barw, a wigc
podporzadkowaniu pojedynczych gtosow
brzmieniu catosci. Graindelavoix to ze-
spol, w ktorym kazdy ze Spiewakow funk-
cjonuje jako solista, na rownych prawach
z innymi, zatem kazdy gtos w konstrukcji
wykonywanej kompozycji zyskuje u nich
przez to autonomie.

Mozna by w tym miejscu postawic
oczywiscie pytanie o to, ktore z tych po-
dejs¢ jest najblizsze dawnemu rozumie-
niu i praktykowaniu $piewu polifonicz-
nego, gdyby to pytanie jednak nie byto
z gory skazane na brak odpowiedzi. Je-
stem zwolenniczka tezy, ze wspotczesne
jej wykonania s3 jedynie pewnym ro-
dzajem sztuki wspoéliczesnej, czyli obra-
zuja rozmaite prady estetyczne czy mody
panujace w dzisiejszym Swiecie, a takze
r6zne rodzaje rozumienia i postrzega-
nia dawnego obrazu §wiata. W zalezno-
Sci od tego, kto podejmuje sie proby re-
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konstrukcji czy odczytania na nowo tej
muzyki, takie bedzie jej wykonanie. Nie
da si¢ przeciez dotrze¢ do autentycznego
brzmienia z tamtej epoki, mozemy do-
ciera¢ do niego tylko za posrednictwem
naszego o nim wyobrazenia. BylisSmy
wigc juz $wiadkami mody na uprawia-
nie muzyki dawnej w stylu prerafaelic-
ko-wyidealizowanym, sonorystycznym,
folkowym, tradycyjno-ludowym, a nawet
jazzujacym.

Ten styl wspolnego Spiewania, ktore-
go zesp6t Graindelavoix jest chyba pre-
kursorem, wymaga zatem od kazdego
z cztonkow zespotu wyjatkowo wysokie-
go poziomu artystycznego. Jednak nawet
pomimo tego wysokiego poziomu kazdego
z nich taki styl uprawiania $piewu poli-
fonicznego grozi czasem chaosem. Jest to
przeciez tak naprawde balansowanie na
krawedzi kakofonii. Harmonia réznych,
rébwnoprawnych elementéw jest mozliwa
do ogarniecia ludzka percepcja tylko do
pewnego stopnia. Po przekroczeniu pew-
nej granicy zaczyna si¢ wtasnie chaos.
I trzeba to powiedzieé, Ze niektoére utwo-
ry w wykonaniu tego zespotu brzmia
nieprzekonujaco. Kontrowersyjne, cho¢
bardzo ciekawe byto np. koncertowe wy-
konanie stawnej Mszy Notre Dame Guil-
laume’a Machauta na tegorocznym festi-
walu ,Wratislavia Cantans”. Nie zmienia
to faktu, ze zesp6l Bjorna Schmelzera
wnidst do wykonawstwa muzyki dawnej
now3 jakosc.

Stuchajac ptyty Cecus zespotu Grain-
delavoix, dosztam do wniosku, Ze najlep-
szym komentarzem do tej muzyKki jest ten

pobudzajacy wyobraznie fragment dialogu
$w. Augustyna De musica:

W rzeczach ziemskich dostrzegamy
pozornie wiele chaosu i zamieszania,
gdyz - jak na to zastugujemy - przy-
twierdzeni do ich porzadku, nie zda-
jemy sobie sprawy, co za piekno czyni
wokét nas Opatrznos$¢ Boza. Bo gdyby
na przyktad umiesci¢ kogos jak posag
w kacie jakiego$ niezwykle wielkiego
i pieknego gmachu, nie potrafitby
oceni¢ piekna tej budowli, ktérej sam
takze jest czesScig. Podobnie Zzoinierz
w szeregu nie moze dostrzec szyku ca-
tego wojska. A gdyby zgtoski zawarte
w jakim§ poemacie obdarzone byty
zyciem i zdolnoscig odczuwania przez
czas, jaki wypelnia ich brzmienie, nie
znalaztyby nigdy upodobania w ryt-
micznym picknie mowy wigzanej. Nie
potrafityby przeciez dostrzec i ocenié
w catosci dzieta, ktérego budowla
i doskonatos¢ zasadza sie wtasnie na
przemijaniu pojedynczych zglosek
(De musica, 6, 11, 30).

O ile w innych wykonaniach muzyki daw-
nej glosy traktuje si¢ w sposob instrumen-
talny badzZ np. jako tradycyjne wspolne
muzykowanie, tutaj glosy potraktowane
s3 na sposob tych ,,zgtosek obdarzonych
zyciem i zdolnos$cia odczuwania przez
czas, jaki wypelnia ich brzmienie”, o kt6-
rych pisze §w. Augustyn, a wiec nie tylko
jako co$ autonomicznego, ale nawet jako
udzielne byty rozumne i §wiadome swoje-
go miejsca oraz roli w konstrukeji kontra-
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punktycznej. Bytaby to wiec jaka$ proba
stworzenia muzyki logicznej — od logike
— a wiec muzyki rozumnej, Swiadomej,
muzyko-logiki.

Jakkolwiek muzyka jest najlepszym ob-
razem czasu, z jego rozpadaniem sie na
przesztos¢, terazniejszos¢ i przysztos¢ — bo
przeciez w uszach odbiorcy sktada sie ona
ze wspomnienia brzmienia przed chwila
ustyszanego, tego obecnego, jak rowniez
tego przez nas przeczuwanego, ktore wy-
brzmi za chwile — to jednak dla cztowieka,
z jego tesknota do przekraczania wilasnej
natury, w tym takze czasowoSci, muzy-
ka jest takze obietnica posktadania kie-
dys, moze w przysztym Swiecie, w jedng
mozliwa do ujecia umystem catos¢, pigk-
no niepodzielne, ujrzenia kiedys$ sensu
(logos) catosci. Czy taka muzyko-logika,
a wiec proba stworzenia gloséw autono-
micznych, rozumnych, logicznych, nie jest
takze probg spelnienia juz teraz, w warun-
kach czasowosci, tej naszej metafizycznej
tesknoty?

OczywiScie proba taka jest skazana na
niepowodzenie z racji ograniczen naszej
natury — tak jak zgtoski zawarte w jakims$
poemacie nie otrzymaja zycia i zdolnosci
odczuwania przez czas, jaki wypetnia ich
brzmienie, tak nam nie bedzie dane w tym
zyciu ustyszeé i ,,zobaczy¢” muzyki i jej
piekna w taki sposéb, jak moze to ujaé
jedynie Bog, ktory sam jest Zrodtem wszel-
kiego sensu.

Inny obraz, ktéry przywodzi na mysl
wykonywanie muzyki dawnej przez ze-
spot Graindelavoix, to Balthasarowska wi-
zja kondycji ludzkosci jako catosci z jego
stawnego dzieta Prawda jest symfoniczna.
Ludzkos¢, ktora rzepoli jak rozstrojona or-
kiestra, kazdy sobie. Ujarzmic ja moze do-
piero doskonaty Dyrygent, czyli Chrystus.
Wtedy kazdy z nas moze ujawnic cate swe
wewnetrzne pickno w zgodnym wspotbrz-
mieniu wszystkich, bez naruszenia harmo-
nii brzmienia catosci. B
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