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aktadem Wydawnictwa Sic! niedawno
N ukazata sie ksigzka znanego pisarza,
eseisty, publicysty, a takze znawcy muzy-
ki — Piotra Wierzbickiego pt. Boski Bach.
Autor dokonuje w niej subiektywnego
przegladu tworczosci Bacha, przywotujac
rozliczne jej wykonania.

Ta ksigzka to spojrzenie na muzyke
Bacha z perspektywy cztowieka ufor-
mowanego w manierze romantycznej.
Nieustanne poréwnania do Beethovena,
Schumanna, Chopina, ktére majg si¢ ni-
jak do kunsztu Bacha, powoduja, ze caty
jego opis staje sie anachroniczny. To tro-
che tak, jakby probowac¢ opisac jezykiem
Hegla filozofi¢ Sw. Tomasza, albo jezy-
kiem Rahnera teologi¢ $w. Augustyna.
Ciezko zatem opisujac takim jezykiem
zrozumie¢ fenomen Bacha, tak jak cigz-
ko zrozumie¢ filozofowi zajmujacemu si¢
filozofig wspotczesng — Sredniowieczny
obraz $wiata, z jego innymi kategoriami
wszystkiego. To sa zupetnie nieprzystawal-
ne jakosci. A nieprzystawalne dlatego, ze
rzeczywiscie tworczo$¢ Bacha i tworczosé
Beethovena dzieli przepasé. I to nie tyl-
ko przepas¢ warsztatu kompozytorskie-
go, czy chociazby jezyka harmonicznego,
tylko przepas¢ ducha, sposobu podejscia
do materii muzycznej w ogoéle. Rewolu-
cja romantyczna byta bowiem rewolucja
totalng, we wszystkich dziedzinach zycia

i pozostawita po dawnym spojrzeniu na
Swiat i np. na dziedzine tworczosci, jedy-
nie zgliszcza.

Bach bowiem wpisuje si¢ w $rednio-
wieczny model i etos tworcy, model
Sredniowieczny za$ zaktada przeSwiad-
czenie o porzadku i harmonii istnieja-
cej we wszechswiecie, bedacych zasada
tego Swiata (model romantyczny juz tego
spokoju poznawczego nie zawiera). Rolg
cztowieka jest zatem porzadkowanie rze-
czywistosci. Tworca Sredniowieczny nie
jest wynalazcg, rownym Bogu demiur-
giem, postheglowskim gigantem ducha,
czy tym bardziej niczeanskim nadcztowie-
kiem, jest tym, ktory wpisuje sie w ciag
tworcow istniejacych przed nim, z ktérych
tworczosci on korzysta (stawne powie-
dzenie, ze nasza cywilizacja powstata na
olbrzymach, ktérzy istnieli przed nami,
stoimy na ich barkach), cytuje ich, dys-
kutuje z nimi, spiera, ale nie obala, nie
rozsadza form, on je doskonali. Bach
przeciez zaczynal od kopiowania dziet
swoich poprzednikow. Jest mistrzem wta-
$nie dlatego, ze jego dzieto wienczy caty
dtugi ciag wielu, wielu pokolen mistrzow
kontrapunktu. On ich dzieta gruntownie
badat, kopiowal, cytowal, a wreszcie sam
wyszlifowat i doprowadzit do doskona-
tosci. Jakze to rézna droga od tych, ktora
przeszli kompozytorzy romantyczni, kto-
rych postrzega si¢ jako genialnych dlatego,
ze wzgardzili zastang forma, rozsadzili ja
i wynalezli co$ zupelnie nowego!

Warto zatem jednak dodac, ze cata
nasza epoka jest uformowana w duchu

romantycznym, w romantycznym etosie



372 Christianitas 56-57/2044 HYPERTEKSTY

artysty, w romantycznej manierze brzmie-
niowej, w romantycznym sposobie odbio-
ru muzyki wreszcie. Nie dziwnego wigc, ze
i Piotr Wierzbicki probuje z tego punktu
widzenia opisa¢ zjawisko muzyki Bacha,
oraz samg jego postac, ktora dla niego
jawi sie jako fenomen, nie uSwiadczany
obecnie juz w ogodle.

Ten fenomen postaci Bacha najlepiej
chyba oddaje fragment, w ktérym Autor
rozwaza i porébwnuje portret Bacha z wi-
zerunkami innych kompozytorow:

Twarz bez §ladéw melancholii, depresji,
nerwicy, psychopatii, cierpienia. Bach jest
normalny Chopin nie jest normalny:
straszliwe kompleksy, na zdjeciu z roku
1849 obraz niewymownej udreki. Beetho-
ven nie jest normalny: na portretach fa-
cet w amoku. Wagner nie jest normalny:
w matym cztowieku przyczajony wielki
diabet. Nie jest normalny Szostakowicz,
schowany za okularami przed samym
soba. (...)

Wpatruje si¢ w te twarz i nie moge
oprzec si¢ wrazeniu: Pan Inzynier, Pan in-
zynier Bach! Zadnych §ladow natchnien,
wzlotéw, porywow, tworczych udrek czy
rozterek. Fachman. Konkretny, rzeczowy,
obiektywny. Nie ku sobie zwrdcony, lecz
ku Swiatu.

W tym wtasnie fragmencie najlepiej
widag, ze Autor intuicyjnie wyczuwa, ze
dzisiejsze kategorie opisu muzyki zupetnie
nie przystaja do tworczosci Bacha. I jest
to jednoczesnie genialna intuicja na temat
tego dawnego, przedromantycznego zwro-

cenia artysty ku obiektywnemu porzad-
kowi, ktorego stworca jest Pan Bog, a nie
ku romantycznemu i postromantycznemu
zwroceniu si¢ artysty ku wtasnemu wne-
trzu, czyli ku subiektywnych ,,porzadkach
w cztowieku”.

Ksiazka pelna jest arcybtyskotliwych
fragmentoéw, np. prosze zwroci¢ uwage
na ten o Musikalisches Opfer:

Jest Musikalisches Opfer niepodobne
do czegokolwiek, co wyszto kiedykolwiek
przedtem z ludzkiej gtowy. Mniej dzis staw-
na od Kunst der Fuge, swej rowiesniczki
i krewniaczki w stylu, o ilez od niej ciekaw-
sza! Co najwazniejsze: przy catej swej eks-
trawagancji, ona jednak w sposéb oczywisty
przeznaczona zostata i nadaje si¢ znakomi-
cie do stuchania. Nie jest pewne czy moz-
na to powiedzie¢ o Kunst der Fuge. To jest
jednak po czesci uczony traktat, i mimo, ze
sporo w nim wielkiej muzyki, Bach z pew-
nosciq bardzo by sie zdziwit, gdyby sie
dowiedziat, ze przyjdzie komus do gtowy
prezentowac go w catosci na estradzie i ze
znajdg sie entuzjasci, ktorzy tego bedg stu-
cha¢ z nabozeristwem.

Ja osobiscie nie zgadzam si¢ z taka opi-
nia, poniewaz Kunst der Fuge ceni¢ o wie-
le bardziej. Widocznie jestem jednym
z tych wspomnianych wyzej entuzjastow!
Doceniam zaréwno charakter muzyki nie-
uzytkowej, jak i brzmienie. W tym przy-
padku jedno nie wyklucza drugiego. I na
tym polega geniusz Bacha. O
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