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O postepie w muzyce

Antonina Karpowicz-Zbirkowska

ie moge oprzec sie wrazeniu, ze zZyjemy na gruzach dawnej cy-

wilizacji zachodniej. Barbarzyncy dawno temu wkroczyli w jej
mury i ja zburzyli, a my nawet tego nie spostrzegliSmy. Przeciwnie,
zyjemy dalej spokojnie, szczycac sie nawet tym, Ze jesteSmy dzie-
dzicami spuscizny Jerozolimy, Aten i Rzymu, a jednoczes$nie Swie-
tujemy rocznice zdarzen, ktore przysSpieszyty ten upadek kolosa,
niczym Francuzi Swietujacy rocznice zburzenia Bastylii. Stawia-
my pomniki ludziom i wystawiamy instytucje, ktore si¢ do tych
przemian przyczynily (ze wspomne tu choéby Komisje Edukacji
Narodowej, ktéra w ramach swojej reformy oSwiaty zlikwidowata
tradycyjne nauczanie sztuk wyzwolonych w szkotach).

To zjawisko, o ktéorym moéwie, a wiec poczucie, ze przy jed-
noczesnym oczywistym i do§wiadczalnym postepie w wymiarze
technologiczno-gospodarczym ze §wietnosci dawnej cywilizacji
w wymiarze duchowym i kulturalnym zostaly jedynie nedzne
resztki, dotyczy wszystkich chyba obszaréw kultury. Ja jednak
ogranicze si¢ tutaj do zagadnien muzycznych.

Popularne ujecie historii muzyki umieszcza na przyktad
w panteonie wydarzen przetomowych, przys$pieszajgcych postep
w ramach dziejow tej sztuki skomponowanie przez J. S. Bacha
stawnego cyklu Das Wohltemperierte Klavier. Cykl ten miat w rze-
czywistosci pokaza¢ mozliwosci nowoczesnego klawikordu, na
ktorym dato sie gra¢ utwory we wszystkich tonacjach, gdyz umoz-
liwiat to str6j rownomiernie temperowany. Przypomne, Ze starsze
stroje takiej mozliwosci nie dawaly. Teraz koto kwintowe przestato
by¢ sucha teorig. Cykl Das Wohltemperierte Klavier byt praktycz-
nym zapisem mozliwosci systemu rbwnomiernie temperowanego.

Tymczasem skomponowanie tego dzieta przez lata uznawano
i interpretowano jako punkt zwrotny ugruntowujacy na wieki
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wprowadzenie systemu rOwnomiernie temperowanego jako
wielkiej zdobyczy nowozytnych dziejow muzyki, podczas gdy
tak naprawde jest on wynikiem kompromisu pomiedzy teorig
a praktyka. System ten poza swg uzytecznoscig wprowadza
gleboki fatsz do samej istoty muzyki, ktéra przeciez opiera si¢
na liczbach. Tutaj wszystkie liczby i proporcje sa zafatszowane.
W konsekwencji zmiana ta mata dalekosiezne skutki ontyczne.
Nie wspominajgc juz o skutkach praktycznych, ktére maja miejsce
przy masowym wprowadzeniu tego systemu i ujednoliceniu stroju
wiasciwie w catej kulturze zachodniej. Chodzi tez o przyzwyczaje-
nie do niego ucha ludzkiego przy jednoczesnym wyeliminowaniu
pozostatych strojow i przytepieniu czy wrecz okaleczeniu w ten
sposob stuchu. Nieprzyzwyczajone ucho w kontakcie z innym
strojem bedzie go odbieralo jako kakofonie.

Inng zmiang, okrzyczang jako wielki postep, byto zastgpienie
wielu tonacji wywodzgcych sie z tzw. tonacji koscielnych, a siega-
jacych swym rodowodem tonacji antycznych — systemem dur-moll,
czyli dwoma trybami opisujacymi wiasciwie dwa rodzaje emocji:
»smutne” i ,wesote”. Podreczniki przedstawiajg to jako wielki
triumf, podczas gdy zastanowi¢ sie nad tym glebiej, to taka reduk-
cja byta ogromnym zubozeniem arsenatu Srodkdéw wyrazu muzycz-
nego. Starozytna teoria muzyki znata wiele tonacji, z ktorych kazda
odpowiadata jakiejs ludzkiej emocji czy charakterowi (ethos).

Grecka teoria muzyki widziata analogie pomiedzy duszg ludzka
i muzyka, obie sg ruchem (jeszcze $w. Augustyn definiuje muzyke
na sposéb grecki: muzyka wedtug niego to ars bene modulandi),
napiecia w duszy znajdujg swoja analogie w napieciu struny, stagd
pokrewienstwo pomiedzy jednym i drugim. Poprzez muzyke
mozna zatem realnie wptywa¢ na stany duszy. Tu rozpoczynata
sie cala starozytna teoria etosu, czyli nauka o tym, ktore tonacje
wplywaja w jaki sposob na cztowieka, a takze o tym, jakich tona-
¢ji uzywac na przyktad przy wychowaniu dzieci czy mtodziezy.
Swiadkami tej teorii s3 zaréwno Platon, jak i Arystoteles.

Kolejnym takim przecenianym wydarzeniem w historii muzyki
jest rewolucja dokonana w tzw. okresie burzy i naporu przez
Ludwika van Beethovena. O ile jego rola jako tego, ktory doprowa-
dzit harmonike w systemie dur-moll do krancéw jej mozliwosci,
jest w powszechnej opinii niemal zupetnie zapomniana, to przy-
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pisuje mu sie zupetnie inng zastuge, te mianowicie, ze przeniost
on centrum zainteresowan muzyki z kosmosu obiektywnego na
kosmos subiektywny — ten w duszy samego kompozytora. Innymi
stowy, muzyka od czas6w Beethovena nie opisuje juz harmonii
sfer, nie interesuje jej harmonia i porzagdek sam w sobie, muzyka
staje sie zwierciadtem uczu¢ i stanéw emocjonalnych cztowieka.
Cztowiek wiec stat sie dla muzyki centrum wszechswiata.

Ten antropocentryczny zwrot jest jednak znacznym zawezeniem
spectrum muzyki. Muzyka w rozumieniu starozytnym byta prze-
ciez odbiciem kosmicznej harmonii, zapisem, cho¢ niedoskona-
tym, to jednak doskonatych liczb i idei, a wiec stanowita w jakims
stopniu zwierciadto Bozego zamystu.

Starozytna teoria muzyki objasnia jg integralnie: od metafizyki,
przez psychologie, az do $cisle matematyczno-fizycznego opisu
zjawisk dzwiekowych. Gdy spojrzy sie na dorobek starozytnych
Grekow w dziedzinie wyja$niania zjawiska muzyki, dopiero widagd,
jak nedzna jest kondycja wspotczesnej teorii muzyki, ktora jest
cieniem dawnej jej chwaty. Podobnie jak nauki szczeg6lowe, takie
jak biologia czy chemia, badaja materie i dajg bardzo obszerne
odpowiedzi na pytanie, jaka ta materia jest, jednak nie s3 w stanie
udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czym ona jest, tak wspolczesna
teoria muzyki moéwi wiele na temat tego, jaka muzyka jest, nie
daje jednak odpowiedzi na pytanie, czym ona jest.

Przychodzi mi na mysl, Ze takie z ducha nieco marksistowskie
przekonanie, ze kazda zmiana stanowi postep, po raz kolejny
okazuje si¢ nieprawdziwe. Pamietam pewna dyskusje, w ktorej
bratam udziat, na temat rozwoju nauk. Ja statam i nadal stoje na
stanowisku uznajacym wyzszo$¢ systemu nauk starozytno-srednio-
wiecznego, systemu sztuk wyzwolonych, ktore byty wstepem do
filozofii i teologii, jako systemu dajacego spojny obraz Swiata i pod-
kreslajacego jednos¢ ludzkiego poznania. Moi adwersarze byli za
postepem nauk, wyznawali przekonanie o tym, ze taki, a nie inny
ich rozwdj (a wiec atomizacja nauk oraz catkowity rozdziat pomie-
dzy wiarg i rozumem) byt nie do unikniecia, a zatem byt konieczny.

W tym miejscu pozwole sobie zacytowac¢ ciekawy fragment
opowiadania Jacka Dukaja Ziemia Chrystusa z tomu opowia-
dan W kraju niewiernych, w ktorym autor dobrze diagnozuje to
zjawisko:
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W straszliwym tempie postgpuje u was atomizacja po-
strzegania Swiata. Niegdy$ Swiat byt catoscig i kazdy jego
element 13czyt sie ze wszystkimi innymi w ztotych propor-
cjach, niezmienng réwnowagg filozofii bytu. Teraz widze-
nie §wiata rozszczepito sie: jesli choroba, to mikroskopy,
chemia, medycyna wyspecjalizowana; jesli $mier¢, naro-
dziny — pstryk, wchodzimy w przestrzen religijng — ewan-
gelizacja telewizyjna, oto prawdy ostateczne z ust bohatera
opery mydlanej; a jesli mitos¢, to psychologia, pod$wiado-
mos¢, Freud, i znowu inny $wiat, niekompatybilny z reszta.
Nawet gorliwy katolik pomysli o Bogu jako Bogu wtasnie
jedynie w kosciele, na pogrzebie czy podczas teologicznej
dyskusji badz sktaniajacej do podobnych refleks;ji lektury,
cho¢ to juz rzadziej. Poza tym Bog jest jedynie stowem,
bladym skojarzeniem, postacia z mitologii stojaca na row-
ni z bogami greckimi; widmem ze $wiata virtual reality.
Zamkniety w czysto sakralnym opakowaniu rzeczywisto-
$ci. Na cmentarzu jestes chrzescijanin, na gietdzie makler,
w urzedach podatnik, na ulicy kierowca, w domu maz;
coraz mniej punktéw wspolnych. Wasza kulturosfera roz-
szczepia sie jak te $wiaty alternatywne, odchodzi gateziami
w r6znych kierunkach, potrzebujecie Katapulty, zeby prze-

skoczy¢ ze swiata psychologii do $wiata religii.

Owszem, postep w wielu dziedzinach rzeczywiscie si¢ dokonat,
ale czy kazda zmiana jest zmiana na lepsze?

Ten proces rozdziatu i atomizacji dokonat sie takze w przypadku
muzyki — zerwany zostat jej zwigzek z Bogiem, z kosmosem (kosmo-
sem w rozumieniu antycznym, jako harmonii bytéw), z ludzka
dusza, a takze z pozostatymi dziedzinami wiedzy. Muzyka funkcjo-
nuje w powszechnej opinii jako najbardziej ,,tajemnicza” ze sztuk,
a jej natura nie objasnia juz niczego, bo sama jest niewyjasniona.

Wspotczesne proby odtworzenia tej wigzi pomigdzy réznymi
dziedzinami wiedzy ludzkiej czy cho¢by tworzenia na nowo psy-
chologii muzyki czy filozofii muzyki przypominaja nieco cerowa-
nie starych skarpetek albo, uzywajac jezyka biblijnego — wlewanie
mtodego wina do starych buktakéw. Trudno wyrazi¢ stare prawdy
jezykiem nowych pojec.
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Gdy wchodzimy w §wiat antycznych pojec — jezyk opisu pita-
gorejczykow czy Platona — obraz $wiata, ktory tam widzimy, jest
spojny. W sposéb naturalny, bez wiekszego wysitku wyjasnia on
nature muzyKki i jej zwigzek zardbwno ze Swiatem w wymiarze
makro — kosmosem, jak i w wymiarze mikro — czyli z cztowiekiem.

Proby przeniesienia tamtego rozumienia muzyki na teren wspot-
czesnego opisu Swiata dajg nam znéw wiedze pokawatkowana,
a raczej wiele nieprzystawalnych do siebie elementow.

Na gruncie filozofii ten stan rzeczy $wietnie zobrazowat Mateusz
Matyszkowicz w swoim eseju Powrot do klasykéw, pisze on m.in.:

Filozofowie, ktorych nazywa sie mistrzami lub tez ojcami
nowoczesnosci, a przy okazji mistrzami podejrzen, mieli
odrze¢ cztowieka z metafizycznej powtoki, szkodliwego
mitu i ko$éca, na ktérym byto zbudowane dotychczaso-
we spoteczenistwo. Wywodzacy sie z lewicy heglowskiej
Feuerbach, krytycznie z niego czerpigcy Marks i wiedenski
lekarz Freud osiagneli, co zamierzali. Dzi§ wydaje si¢ nie-
mozliwy powr6t do cztowieka przed Feuerbachem. Jakby
odjechat z tego §wiata z wilczym biletem.

Tak tez przekonujg nas wspotczesni mistrzowie, nawet ci,
ktoérzy z nostalgia mysla o dawnych koncepcjach, szczego-
towo je badajg i przekazuja studentom. Sami czesto czuja
sie dobrze w rolach archiwariuszy, czym tylko przypiecze-
towuja dekadencki charakter naszej kultury i jej niezdol-
no$¢ do zmierzenia si¢ z rzeczywistoscia. [...]

Z drugiej strony istnieja tradycyjnie nastawieni filozofo-
wie, ktorzy na mocy wtasnej decyzji postanowili uniewaz-
ni¢ wszystko, co stalo sie w filozofii przed Feuerbachem,
przed o$wieceniem, przed Kartezjuszem albo nawet przed
przewrotem nominalistycznym w dojrzalym $redniowie-
czu. Ci przypominaja juz nie archiwariuszy, ale restaura-
toréw, ktérzy postanowili odbudowaé¢ dawng budowle po
to, by wsrdéd szklanych wiezowcow stata sobie Srednio-
wieczna twierdza.

Wierza oni gleboko w to, w co wierzyt Arystoteles i sw.
Tomasz, cytuja ich z pamieci i na kazdy z argumentow,

ktory stysza, odpowiadaja, ze Tomasz w Sumie pisat ina-
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czej. Jest to podobna aberracja i dowo6d dekadenciji jak
postawa archiwariuszy.

Gdzies$ zaginat natomiast duch klasycznosci, jej niepowta-
rzalna rado$¢ poznawcza i zdolno$¢ rozumowania w ka-
tegoriach metafizycznych. W pewnym sensie §wiat cofngt
sie do czaséw barbarzynskich, kiedy to glebsza refleksja
nie mogta wydoby¢ sie na powierzchnie, a préba odwota-
nia sie do niej musiata sie zawsze skonczy¢ grubianskim

Smiechem kamratow.

Zwtaszcza te ostatnie stowa pasuja jak ulat do wspodiczesnej kon-
dycji teorii muzyki. Jak jednak mowic¢ we wspotczesnym Swiecie
o muzyce jezykiem starych mistrzow, ktory jest nieprzystawalny
do jezyka dzisiejszego Swiata? Jak méwic o niej wedtug starych ka-
tegorii, jesli stroj pitagorejski jest juz nieuzywany, nadal w uzyciu
jest str6j rownomiernie temperowany, a zatem nie ma juz dosko-
natych liczb i proporcji w muzyce? Jak méwié o zwigzku muzyki
z dusza, jesli wraz z antycznymi skalami i tonacjami znikla cata
teoria i praktyka etosu muzycznego? Jak mowic¢ o zwigzku mu-
zyki z kosmosem, gdy we wspolczesnej muzyce punkt ciezkosci
potozony jest nie na porzadek obiektywny, tylko na porzadek
subiektywny, muzyka opowiada juz nie o Bozej harmonii, tylko
o ,,porzadkach w cztowieku”?

Jesli caty $wiat mowi zupetnie innym jezykiem, probujac kul-
tywowac tamto, antyczne spojrzenie na muzyke, mimo woli sta-
wiamy sie w roli archiwariuszy badz restauratorow. Moze zatem
pozostaje nam rola tych, ktérzy w czasach najazdu barbarzyncow
przechowuja skarb mysli klasycznej po to, by przyszte pokole-
nia mogty zbudowa¢ na tej kanwie wlasny system rozumienia
muzyki?

Przyktadem integralnego spojrzenia na muzyke w dzisiejszych
czasach jest mysl kard. Josepha Ratzingera, ktory dat sie poznac
jako wybitny teolog muzyki. By¢ moze ta teologia muzyki, ktorg
zawarl on w swoich dzietach, jest czyms na ksztatt dzieta Boecju-
sza, ktory zebrat i ocalit tradycje dotyczacg sztuk wyzwolonych
jako podstawy wiedzy i przekazat je nastepnym pokoleniom. O
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