Czy Spiew sakralny
moze by¢ ekspresyjny?
Chorat gregorianski

w ars celebrandi’

Dom Hervé Courau

Lectio, ktore kaze spiewaéc

oszukiwanie Boga zaprowadzito Sredniowiecznych mnichow
do pewnej kultury Stowa Bozego, lecz aby zglebi¢ Pismo Swie-
te, a w szczegOlnosci Psalmy, nie wystarczy je wymawiac, konieczna
jest muzyka. Uwage na to zwraca Ojciec Swiety w swoim prze-
mowieniu o kulturze wygtoszonym w odnowionym ostatnio $re-
dniowiecznym Kolegium Bernardynéw w Paryzu. Nastepnie, po
powotlaniu si¢ na Spiew Gloria i Sanctus, stwierdzit ze modlitwy
oraz $piew mnichow powinny odpowiadac wzniostosci i pigknu po-
wierzonego im Stowa, spetniac wymog rzeczywistego pickna®.
Spiew sakralny jest wtasnie szczesliwym owocem owego smako-
wania, przemysliwania (rumination) przez wieki: to stowo Swietego
Augustyna zostato péZniej podchwycone w celu podkres$lenia
wybornego smaku $piewu sakralnego. Chorat gregorianski z poko-
lenia na pokolenie odnawia w ludzkich sercach r6zne uczucia
psalmistow i ewangelii. Tak wczoraj, jak i dzi§ chorat pozwala
zasmakowac gtebi Stowa Bozego: podziw i szacunek, trwoga oraz
powsciagliwos¢ przeplatajg sie w nim z wiarg i nadziejg. Drama-
tyczna ekspresja jest w nim rzadko teatralna, ekspresja gregoriariska
zwyczajowo nalezy do innego porzadku. Przeciwnie, otaczajacy
nas dzwiekowy wszechS$wiat coraz bardziej chce nas oderwac
od Pascalowskiego znuzenia, zarazem potegujac je przez rozma-
ite frustracje obecne w spoteczenstwie konsumpcyjnym. W tej
muzycznej kontrkulturze przyszty Benedykt XVI widziat jakis
antykult, wykolejong ekstaze d rebours, upojenie, ktére pod pozo-
rem uwolnienia alienuje wspotczesnego cztowieka3. W przemo-
wieniu skierowanym do $wiata kultury w Kolegium Bernardynow
Papiez nazywa to odejsciem do regio dissimilitudinis, krainy, gdzie
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wszystko jest na opak. To wyrazenie swigtego Bernarda jest surowe,
w kontekscie Zle wykonywanego przez mnichow Spiewu mowi
o upadku oddalajgcym cztowieka od wlasnej natury, ale tym samym
pokazuje, jak powaznie nalezy traktowac te¢ kwestie, takze w tym,
co tyczy si¢ muzycznego srodowiska cztowieka wspotczesnego®.

Zagadnienie harmonijnej ekspresji Spiewu nie jest zatem btahe,
gdyz winna ona uwolni¢ dusz¢ od wszelkiego nieumiarkowa-
nia (greckie u r b i j), przesady, aby pomoc jej wzniesSc¢ si¢ az
do porzadku rzeczywistoSci niebieskiej. Co prawda, moéwienie
o ekspresji w odniesieniu do Spiewu sakralnego nie brzmi najlepicj
w naszych uszach i wydaje si¢ niejednoznaczne: subicktywizm,
jaki wtargnat w te dziedzine, czyni to pojecie niestosownym.
Bierze sie to rOwniez z obnizenia poziomu, na ktérym sytuuje
sie sztuke. Mniej wiecej sto lat temu, w 1896 roku, na stynnej
konferencji zorganizowanej w Instytucie Katolickim w Paryzu
Dom Mocquereau odpowiedziat na ten zarzut. Przyznat — za
Platonem - ze sztuka jest dla duszy, nie dla zmystow. To sztuka,
mowil, kierujge gtosem, przenika az do samej duszy, inspirujgc jg
do umitowania cnoty. W mysli greckiej najpigkniejsza melodia to
taka, ktora najdoskonalej wyraza (exprime) dobre cechy duszy. Jak
sqdzono, muzy nauczyty nas harmonii, ktorej poruszenia podobne
sq do poruszen naszych dusz, nie po to, by stuzyta frywolnym przy-
jemnosSciom [potegowanym przez zmyslty i subiektywizm], ale by
[przeciwnie| pomdc nam dostosowac do niej nieuporzgdkowane
poruszenia naszej duszy... Taki byt najwyzszy ideat muzyki, jaki
stworzyli sobie Grecy.

Trudno nam sie dostosowa¢ do tego punktu widzenia. Albo-
wiem od wielu wiekow sztuka, a w szczegolnosci muzyka, pragnie
raczej nasladowac uczucia natury. W ten sposob ekspresji grozi
popadnigcie w to, co zmystowe lub wrecz sentymentalne. Wiele
ekspresji: kiedy mowi sie tak o jakims$ dziele sztuki, to zwyczajnie
rozumie si¢ przez to, ze dobrze wyraza uczucie radosci lub smutku,
trwogi badzZ tkliwosci. Na tym poziomie sztuka antyczna zawsze
wyda si¢ mato ekspresyjna i rozczarowujaca, wrecz zbijajaca
z tropu. Lecz to wtasnie skromnos¢ tej sztuki, a nawet pustka,
jaka narzuca duszy, jest dla tej ostatniej oczyszczajaca i daje jej
dostep do tajemnicy, ktora jg przekracza, otwierajgc przed nig
droge do prawdziwej ekstazy wtasciwej liturgii. W niedawnym
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artykule o muzyce sakralnej w mysli Benedykta XVI Musica Sacra
przedstawiona jest jako charyzma, nowy jezyk Ducha, prawdziwa
glosolalia>. Wynosi nas do Boga przez modlitwe, zachecajac dusze
do wyzwolenia sie z chwilowego poruszenia wrazliwosci, a fortiori
z powszechnej atmosfery pozoru.

Neumatyka a ekspresja

Trzeba jednak trochg¢ bardziej zagtebic si¢ w szczegoty. Chorat gre-
gorianski dotart do nas dzi¢ki nieprzerwanej tradycji, zasadniczo
ustnej, ale takze za sprawg sredniowiecznych manuskryptow®.
Techniczne stownictwo natomiast zostato wymyslone po to, aby
odda¢ neumatyczny zapis manuskryptow. Jest on jednak zaledwie
»opakowaniem” momentu modlitwy Kosciota, ktorej opis posiada
pewne niejasnosci. Przywotam tu znany wszystkim muzykologom
przyklad: rozdzielenie neumatyczne. Jest ono ekspresyjne, ale dla-
tego, ze podkresla dang nute w syntezie rytmicznej: jej funkcja
rytmiczna wyznacza miejsce ustawienia gtosu, ktore hierarchizuje
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poselstw nastepnych. Ustny

Spiew kantoréw rzymskich zostal w ten sposob jakby utrwalony, spisany przez kantorow frankijskich. Sam jednak

sposob zapisu jest niedoskonaty:

W Nombre Musical (Desclée 1908, t. I, ss. 11-15) Dom Mocquereau ttumaczy to tak: Dla muzykéw nowozytnych

posiadajgcych znakomity system semeiografii moze wydac sie niezrozumiate to, ze notacja nie jest w stanie klarownie

wyznaczyc rytmu swoich melopei, a jeszcze bardziej nieprawdopodobne to, ze nie jest nawet zdolna do precyzyjnego

zaznaczenia interwatow! Tymczasem to wilasnie jest przypadek starodawnych notacji neumatycznych |[...]. Trzeba

przyznacé, ze notacja Gwidona z Arezzo [zm. ok. 1050], tak jak notacja akcentowana oraz neumy-punkty, ktore jq

bezposrednio poprzedzaty, byta niedoskonata |...]. Obecnos¢ mistrza byta dla ucznia nieodzowna, zaréwno przy Spiewaniu
interwatow, jak przy stosowaniu rytmu. Ostatecznie, tradycja ustna byta podwéjna, tonalna i rytmiczna [s. 14]. Z dobrym
mistrzem chéru wszystko szto dobrze; ale przy samych manuskryptach rodzity si¢ watpliwosci [...). Trzeba wreszcie wyjsé
z kolein, w ktorych jestesmy uwiezieni od poczqtkow notacji akcentowanej [s. 15].

Niejednorodnos¢ pronuncjacji taciny liturgicznej, zeby postuzy¢ sie analogicznym przyktadem, pokazuje, w jakim
stopniu problematyka ta jest delikatna: jeden podrecznik, ktéry wyjasnia, jak nalezy wymawiac na przyktad dyftong
AU albo stowo SANCTUS ze swoim zageszczeniem spotgtosek, prowadzi do rezultatéw odmiennych w krajach
germanskich, we Francji i w Rzymie, ktorego wymowa jest przeciez norma oficjalnie obowiazujaca. Kazdy kontekst
jezykowy i muzyczny musi by¢ respektowany.

Estetyka gregoriafiska zatem nigdy nie moze by¢ ustalona raz na zawsze, ne varietur, gdyz zawsze zalezy od danego
kontekstu. Niemniej jednak pozostaje jeszcze okreslenie kilku obiektywnych kryteriéw, by uszanowata intencje
Kosciota wyrazone przez $w. Piusa X i Sobor Watykanski Il i zeby zastuzyta w ten sposéb na godnosé¢ modlitwy

Kosciota.



428

7 Sw. Pius X, Vaticanum II,
Sacr. Conc. 116, Chirograf
Jana Pawta II, listopad

2003.

Por. przemoéwienie
skierowane do Kurii
Rzymskiej z 22 grudnia
2005.

9 Vaticanum II, Sacr. Conc.,

r. VI

Christianitas 48-49/2042 SZKICE

nastepstwo nut. Niemniej nie oznacza to, ze owa nuta obowigzko-
wo okresla lub wymaga jakiej$ innej szczegdlnej ekspresji. To samo
mozna powiedzie¢ o neumach zwanych specjalnymi, czyli salicus,
strophicus, quilisma, trigon... — jakakolwiek bytaby ekspresja, ktorg
kiedys przypisywano im w ujeciu kultury i wrazliwosci specyficz-
nych dla tamtych czaséw, to w kwestii stylu dostosowywano si¢
do tego, kto Spiewa hic et nunc. Z pewnoscia neumy te zawieraja
w sobie cz¢s$¢ ,,prawdy” $piewu, ale tym samym nie mogg by¢ ab-
solutnic zobowigzujgce w tym sensie, ze byty i zasadniczo nadal
pozostaja jedynie retrospektywnymi hipotezami, ktére nieustannie
poddaje sic w watpliwos¢. Retrospektywa ta utrzymuje je na po-
ziomie opinii zaadaptowanej do kontekstu chwili, ktora nie jest
wolna od subiektywizmu nawet tam, gdzie opinie pretendujg do
rangi bezwzglednego obiektywizmu. Co wigcej, istniejg jeszcze
inne kryteria praktykowania $piewu sakralnego.

W istocie bowiem godnos¢ i stuzebna rola, jaka chorat grego-
rianski, Spiew wtasny Kosciota taciriskiego, odgrywa w liturgii,
zobowigzujg do wysitku innego rodzaju, co podkresla Magi-
sterium’. A jakiez to wysitki? S3 to mianowicie ksztattowanie
stuchu, ustawienie glosu dostosowane do dzisiejszych warunkow
zycia (ktore swoja drogg staty sie niemal sztuczne), by umozliwic
zjednoczenie serc i w ten sposob osiggnac cel liturgii. Oczekuje,
ze zostanie przeprowadzone powazne studium oparte na wyni-
kach obiektywnych osiggnie¢, dajgc im mozliwos¢ oddziatywania
na podkre$lang przez Papiezy jako$¢ autentycznej Musica Sacra
(chodzi o trzy kryteria ustalone za pontyfikatu Swigtego Piusa
X: $wietos¢, pickno i uniwersalnos¢). Co sie za$ tyczy niedawnej
przesztosci, to wiadomym jest, w jakim stopniu Magisterium naci-
skato na pogtebienie pojecia participatio actuosa. Sobor zawart
w tym sformutowaniu mysl $wictego Piusa X odnoszacg si¢ do
roli choratu w liturgii. Wydaje mi sig, ze hermeneutyka ciggtosci
ogtoszona przez Benedykta XVI® zacheca do badan, o ktérych
wspomniatem. Whrew pozorom bowiem mysl soborowa — w tym
to, co dotyczy liturgii — nie osiggneta jeszcze dojrzatosci, szczegdl-
nie w zakresie $piewu sakralnego, ktory umozliwia jej organiczny,
petny i uroczysty rozwoj°.

Powroce jeszcze do neum. Wszystkie podporzadkowane sa
frazie: nie rozbijajac linii melodycznej ani rytmicznej, muszg jej
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stuzy¢ i przyczyniac si¢ do jej wyrazu. Olivier Messiaen, ktorego
stulecie urodzin niedawno przypomniato o jego zainteresowaniu
tg problematyka, mowit o ich tak niezwyktej rzeczywistosci (réalité si
extraordinaire). Messiaen nie obawiat si¢ pordbwnywac ich do $piewu
hinduskiego lub $piewu ptakoéw. Nie robit tego po to, aby umniej-
szy¢ ich rzeczywista role lub by zaniedba¢ ich znaczenie, wrecz
przeciwnie. Oto co z entuzjazmem napisat w swoich notatkach
wydanych przez panig Messiaen po $mierci kompozytora: Neum,
tej niezwyktej rzeczywistosci, nie Spiewa si¢ juz w naszych czasach
zbyt czesto, przez ignorancje, z lenistwa lub z lgku przed Smiesznoscig
z powodu ich autentycznej trudnosci. Sq one tymczasem najbardziej
niebywatymi Srodkami akcentuacji, ekspresji i ornamentacji choratu
gregorianskiego. Dom Mocquereau, ktorego Messiaen darzyt ogrom-
nym szacunkiem, z catkowitym przekonaniem stwierdzal wystepo-
wanie tych nut powtarzanych w unisonie w gregoriariskich melopejach
jako miezbity fakt. 1 cytowat Aureliusza z Réomé z IX wieku'.

Dla Messiaena, muzyka, ktory mimo trudnych czasoéw umiat
wykaza¢ si¢ swoim talentem, ktory zawsze — a teraz bardziej niz
kiedykolwiek — posiadat prawo do zabierania gtosu, owe uderze-
nia wokalne powinny powtarzac si¢ szybko i lekko jak odgtos
pukania. Hindusi od wiekow praktykujg owo gardtowe falowanie,
btednie identyfikowane z flatterzunge flecistow i trebaczy. Ptaki,
dzigki specjalnemu organowi, syrinx przylegajgcemu do krtani, mogq
wydawac dzwigki powtarzajqce si¢ z wielkq szybkosciq i w ten sposob
wykonywac nie trele, jak to si¢ czgsto uwaza, ale dZzwigki reperku-
towane tak szybko, ze w czestotliwosci przewyzszajq mozliwosci
gardta ludzkiego, artykulacje instrumentéw detych drewnianych
lub blaszanych, tremolo skrzypka i tembr kotta''. Jednak Messiaen
potrafit dostosowac to do gtosu dzisiejszych kantorow. Zachecat
ich do wykonywania tych nut reperkutowanych w sposéb prosty
za pomocy lekkiego vibrato, w ktéorym wyczué mozna pewien
element duszy. Jej liryzm przenika gtos w taki wiasnie dostepny
dla $piewajgcego sposob. Chetnie dotaczytbym do wspomnianego
vibrato dwie proste zasady bedace niejako podstawa interpretacji
solesmenskiej, ktora niezwykle ujeta migdzy innymi Antoine’a de
Saint-Exupéry’ego. Chodzi o izochroni¢ nut (lecz catkowicie
wzgledng i bez zadnej sztywnosci) oraz o legato, dzigki ktoremu
fraza melodyczna tworzy pickng wstege'?.
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Swiadectwo praktyki choratowej

Po kilkudziesieciu latach praktyki choratowej, mszy i oficjum
gregorianskiego Spiewanych kazdego dnia powoli krystalizujg si¢
idee pomocne w wyjasnianiu probleméw delikatnych czy wrecz
drazliwych zwigzanych ze Spiewem sakralnym w miejscach mniej
uprzywilejowanych, gdzie wystepuje jednak naglaca potrzeba
tego Spiewu. Nierzadko — tak w klasztorze, jak i w kazdym innym
miejscu — ci¢zar dnia, codziennosci i odczuwanej koniecznosci
catkowicie ostabiaja rados$¢ Spiewania. Niemniej zauwazytem,
ze wysitek wkitadany w wypetnianie obowigzku cz¢sto odsuwa
niechec i ze po zakonczeniu oficjum niejednokrotnie wychodzi-
my, bedac innymi niz wczesniej ludzmi. Dzieki potaczeniu gto-
sOw, ktore posiada moc ozywiania zycia duchowego, odchodzimy
z lekkim sercem.

Owa rados¢ liturgiczna przeznaczona jest dla wszystkich wier-
nych: biskup w swojej diecezji i proboszcz we wtasnej parafii
odpowiedzialni sg za te rownowage, za owo kojace ,,wcielenie”
poboznosci w $piew sakralny, ktory jest w tym sensie jednym
z najwazniejszych punktow roztropnosci pastoralnej. W wymiarze
niewidzialnym wkiad ludzi jest posredni, cz¢sto niewyrazony, ale
wymowny w kontekscie faktu, ze kazdy daje to, co ma najlepszego
ze swojej wiedzy i dosSwiadczenia. A tego nie wyttumaczy zadna
ksigzka ani zadna wspolnota — religijna lub nie — bowiem to nie
jest uniwersytet. Wiedza przejawia si¢ tu inaczej. Nic bySmy nie
zyskali na przeciwstawianiu danej metody innej metodzie, ale —
szczegb6lnie w naszych czasach, kiedy przekazywanie dziedzictwa
kulturowego napotyka rozmaite trudnosci — miejsce, w ktérym
odbywa si¢ regularna praktyka choru (w klasztorze czy w para-
fii), staje si¢ punktem, gdzie $piew promieniuje w sposob czysty
poprzez swoéj charakter egzystencjalny, ktory swoje zrodto ma
raczej w zyciu niz w przemyslanej formule.

Ma wtedy miejsce to, co zalecat Swigty Benedykt, czyli harmo-
nia miedzy gtosem a duszg (to jest pomiedzy gtowg a sercem,
ktore sg ze soba ztaczone), mens nostra concordet voci nostree'3.
Po zakonczeniu owych godzin taski zdarzato mi si¢ poréwnywacé
zywe wykonanie, w ktorym jednogtosnie tgczyta si¢ modlitwa
mnichow, ze Sredniowiecznymi neumami. Jakaz to rados¢ moc
stwierdzi¢, ze muzykalnosc, taka jak si¢ jg dzisiaj rozumie, spon-
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tanicznie splata si¢ ze starodawna muzykalnoscia w takiej mierze,
w jakiej paleografia czyni jg dla nas dostepna. Wyrazenie una voce
dicentes z rzymskiej prefacji, ktora jednoczy wspotczesng wspol-
note ze wszystkimi modyfikacjami wynikajacymi z réznic pomie-
dzy epokami, t3czy si¢ z wielka muzyczng przesztoscig Kosciota'.

Do tego Swiadectwa z Triors chciatbym jeszcze doda¢ dwa inne
miejsca. Prawie dziesi¢¢ lat temu w naszym opactwie goscit chor
koptyjski z zamiarem zaprezentowania swojego starodawnego
$piewu o poczatkach si¢gajacych czasu faraonow, lecz obecnie
zorientowanego na Chrystusa i oczyszczonego z wszelkich ,,eksce-
sOw” poganskich poprzez prawie catkowite zlikwidowanie akom-
paniamentu instrumentalnego. Wsréd chorzystow byli przede
wszystkim diakoni, kilku kaptanéw, a nawet jeden mnich. Ich
koncert przeniost nas w dzwickowy klimat — z oczywistych wzgle-
doéw — bardzo egzotyczny dla zachodniego ucha, a zarazem cza-
rujacy i fascynujacy. Ich wystep w kosciele zostat zaakceptowany
pod warunkiem, ze w jego trakcie — w jakimkolwiek momencie
— miat sie rowniez pojawic $§piew gregorianski. Postawa Koptow
w stosunku do nas byta pelna szacunku: zupelnie nie starali sie
uchodzi¢ za nauczycieli emisji glosu.

Jednak najpiekniejszy, a zarazem zaskakukacy moment nastgpit
dopiero nazajutrz, przed ich wyjazdem, po wspélnym uczest-
nictwie w Mszy konwentualnej — nabozenistwie tygodniowym
poswigconym nieznanym starozytnym meczennikom — w prawie
catkowicie pustym koSciele. W trakcie Mszy pozostawali dziwnie
milczacy wobec Spiewu przeplatanego ciszg i modlitwami kaptana.
Potem, tuz przed wyjazdem, przy hatasie autokaru i tadowania
bagazy przed koSciotem, dyrygent nagle mnie zapytat o znaczenie
jakiego$ szczegotu liturgicznego. Po wyjasnieniu tej kwestii wielu
gosci upadto na kolana, proszac mnie o btogostawienstwo. Peten
wzruszenia, datem im je bardzo chetnie, a wtedy chorzysta wyznat
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"4 W Triors od dwoch

lat schola $piewa przy
poszerzonym pulpicie

z piecioma skopiowanymi
egzemplarzami melodii.
Fotokopie zaopatrzone

sa w uwagi, takie jak:
crescendo i decrescendo,
alerte lub grave, piano badz
forte itd. Mistrz choru
zapisuje je wedlug wtasnego
uznania wynikajacego po
pierwsze z jego zmystu
muzycznego, ktory czyni

z niego mistrza, z jego
znajomosci choru, a takze
po to, by wyklarowac
niuanse wskazane

w paleografii. Wykonanie
tylko zyskuje dzicki
postawie wyprostowanej
na wprost pulpitu zamiast
pochylonej z gtowami
skierowanymi w strone
partytury. Ta bardzo
prosta praktyka okazuje
sie skuteczna, jesli chodzi

o czysta ekspresje wokalnej

wspdlnoty. Rownowaga miedzy subiektywnoscig a obiektywnoscig bierze si¢ wiasnie z takich praktycznych szczegdtow.

W historii muzyki sakralnej wystepuje wiele etapow i poszukiwan w celu osiggniecia oraz zachowania tej rownowagi,

owego wcielenia poboznosci. Jednym z nich byt szczegdlny przypadek pojawienia si¢ polifonii: papiestwo awinionskie

bronito jej przed Sorbona, ktéra uwazata ja za szkodliwa dla poboznosci. Por. Jan XXII i Philippe de Vitry, Musicae
Sacrae Ministerium 2000/2001, CL.M.S., p. 39 [w:] Max Litolf, Die Consitutio DOCTA SANCTORUM PATRUM 1324,

von Papst Johannes X XII.
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15 Monastycyzm zawsze
stanowit samo serce
Kosciotow Wschodnich.
Pierwsi mnisi chrzescijanscy
pojawili sie na Wschodzie,
a zycie monastyczne

byto integralng czescia
wschodniego lumen
przekazanego na Zachod
przez wielkich Ojcow
niepodzielonego Kosciota.
Silnie zaznaczajace si¢
wspolne rysy, ktore

tacza doswiadczenie
monastyczne Wschodu

i Zachodu, czynia z tego
doswiadczenia wspaniaty
pomost braterstwa: jednos¢
istniejaca w tej dziedzinie
jasnieje bardziej, niz mozna
to dostrzec w dialogu
miedzy KoSciotami.

Zob. Jan Pawet 1I,

List Apostolski

Z 2 maja 1995,

Orientale Lumen, 9.
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mi pewng rzecz. Powiedziat, jak bardzo byto mu przykro, ze sami
nie celebrowali Mszy w naszym kosciele, gdyz wtedy wczuliby
sie w atmosfere naszego sanktuarium i mogliby w ten sposob dac
koncert w biatych albach, co bytoby autentycznym §piewem na
cze$¢ naszej wspolnej wiary, a nie cokolwiek folklorystycznymi
piesniami od$piewanymi przed potpoganami, za ktorych nas uwa-
zali. Spiew sakralny w swoim rzeczywistym kontekscie ukazat im
nasza wspolng religie o wiele lepiej niz jakakolwiek skompliko-
wana debata, w ktorej dobrotliwe uSmiechy nie dotykajg serca
nieustannie i z dystansem pozostajacego w swoich uprzedzeniach.
Przypomniaty mi si¢ wtedy stowa Jana Pawta II o ekumenizmie
milczgcym, ale skutecznym, czyli ekumenizmie modlitwy mni-
chow, owym ideale monastycznym, ktory zgodnie przezywaja
Wschod oraz Zachod'.

A oto drugie cenne wspomnienie dotyczace zdarzenia majgcego
miejsce w Polsce. Kilka lat temu miatem wzig¢ udziat w debacie
na temat $piewu gregorianskiego organizowanej w Poznaniu przez
Dominikanéw. Po obecnosci mnicha spodziewano si¢ poszerzenia
pola wymiany. Najpierw uczestniczytem w konferencji warszaw-
skiego wyktadowcy, z ktorej nie zrozumiatem nic procz imion mni-
chow z Solesmes zajmujacych sie ,,odgrzebywaniem” — od roku
1860 po dzi§ dzien — repertuaru gregorianskiego. P6Zniej nastapita
prezentacja: mowca poprosit mtoda kobiete o dobrze uformo-
wanym gtosie o zaintonowanie Ofertorium Ave Maria, moim
zdaniem zaspiewanego troche teatralnie. Moweca ten, sadzac, ze
poprawia jakoS$¢ choratu, robit wiele uwag, od ktorych zbladtem,
i zadreczat coraz bardziej biedng kobiete. Wedtug niego staro-
dawne neumy Sredniowiecznych manuskryptéw powinny wyrazac
cate mnéstwo niuansoéw, ktore im przypisywat, lecz po czterech
czy pieciu powtodrzeniach jego wersja, wraz z coraz mniej wyra-
zistg melodia, stata si¢ groteskowa. Mistrz wydawat si¢ nareszcie
usatysfakcjonowany, ofiara catkowicie zawstydzona, a ja bytem
zaszokowany sposobem, w jaki traktuje si¢ Spiew i §piewajacych.
Z pewnoscig nie tego chciat Swicty Pius X i bez wiatpienia nie tak
gloryfikuje si¢ Matke Koscidt, modlgc sie do swojego Boga — nie
na tym polega pigkno liturgii.

Po tym intrygujacym przedstawieniu zdecydowatem, ze w trak-
cie mojej wtasnej konferencji o Spiewie mnichéw i chorale parafial-
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nym zaprezentuj¢ stuchaczom nagranie z Triors, do ktorego bede
dyrygowat metoda chironomii'®. W tym przypadku dyrygowa-
nie byto oczywiscie symboliczne, ale sam gest wystarczyt. Jeden
Polak pogratulowat mi po francusku, doceniajgc role dyrygujacej
reki wtedy, kiedy tylko ma zastosowanie, a nastepnie znienacka
zaczat wychwala¢ Spiew koptyjski, ktory wedtug niego jako
jedyny moze przyczyni¢ si¢ do nawigzania do pierwotnych intuicji
$piewu wcezesnego Sredniowiecza. Powiedziano mi na ucho, ze
byt to polski Péres..."7 Dzien zakonczyt sic Msza w dawnym rycie
dominikanskim. Z punktu widzenia muzyki byt to tym razem
nieodnowiony chorat dziewi¢tnastowieczny. Z tatwoscig rozpo-
znawatem melodie, a pobozno$¢ ttumu — na kolanach, z r6zancem
w reku i ze tzami w oczach — uspokoita mnie: modlono si¢ tutaj
w rodzinie, w wielkiej rodzinie Kosciota.

W trakcie wieczornego poczestunku kobieta, ktora intonowata
Ofertorium Ave Maria, zadata mi pytanie, jak nalezy Spiewag,
zeby brzmiato to jak na mojej ptycie. Obiecatem, ze wysle jej
teksty o czcigodnej Méthode de Solesmes opracowanej przez owych
gigantow, jakimi byli Dom Mocquereau (}1930) oraz genialny
Dom Gajard (t1972), zapraszajac ja — bez wickszych nadziei — do
odwiedzenia nas w Triors. Dokumentacja zostata wystana tuz po
moim powrocie, lecz tak ,,jak butelka w morze” — minety dwa lata
bez zadnej odpowiedzi. Jednak ta mtoda kobieta, rzeczywiscie
chcgc uczestniczy¢ w naszej letniej szkole (a takze w kolejnych
seminariach), przyjechata razem ze swoim chdorem zeniskim trzy
lata poZniej. WigkszoS$¢ choérzystek byta z wyksztatceniem uni-
werstyteckim i chciata poswieci¢ zycie nauczaniu dzieci §piewu.
Pierwszy kontakt byt nieco ostrozny, ale liturgiczna atmosfera
opactwa usuneta wszelkie bariery. Oto Swiadectwo zredagowane
przez ich ttumaczke:

Mimo ze nasz zesp6t wykonuje na koncertach gtéwnie
muzyke §redniowieczng i polifonie poczatku renesansu,
to chorat gregorianski czesto wtaczony jest w program.
Jednak nie zgadzamy si¢ na traktowanie go jak muzyki
Swieckiej, tak samo zreszta jak w przypadku innych $pie-
wow sakralnych. Wierno$¢ choratowi jako wyrazowi mo-

dlitwy stanowi zarazem punkt wyjscia i punkt docelowy
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16 Chironomia umozliwia
dyrygowanie rekg za sprawa
strumienia rytmicznego

i sprawia, ze wszelkie
niuanse uktadaj si¢ we

wiasciwym porzadku.

7 Opierajac si¢ na
lokalnych tradycjach,
ktore sie zachowaty

(na przyktad Korsyka
czy Malta), Marcel Péres
proponuje interpretacje
choratu gregorianskiego
bez nawigzania do prac
Solesmes i zalecen sw.

Piusa X.
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18 Czyli na dwoch

Sredniowiecznych
manuskryptach Graduale
Triplex, nie liczac drukow

(Solesmes 1979).

19 Pedagogika melodyczno-
-rytmiczna opracowana
przez pania Justine

Ward (11970), ktora
spontanicznie skupia si¢
na chorale gregorianskim.
Pani Ward udoskonalita
swoja pedagogike

poprzez kontakty

z Solesmes i Domem
Mocquereau’em w okresie

miedzywojennym.
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dla naszych chorzystek, tym bardziej ze teraz Spiewamy
podczas Swietej liturgii. Czasem nawet wykonujemy w Po-
znaniu $piew liturgiczny na Mszy trydenckiej (ogtoszo-
nej dzisiaj nadzwyczajna formg rytu rzymskiego). Dtugo
poszukiwatysmy odpowiedniego sposobu wykonywania
choratu, opierajac si¢ na trzech systemach notaq’i18 ina
wktadzie semiologii. Jednak rezultat nie byt dla nas satys-
fakcjonujacy, tym bardziej ze rozumiatySmy, iz chorat ma
autentyczny sens jedynie w liturgii.

To wtasnie wtedy z pomoca przyszto do nas zaprosze-
nie z Triors, ale jako prawdziwa transgresja z punktu
widzenia uniwersytetu i jego drobiazgowych badan [...].
Umiejscowienie choratu gregorianskiego w jego kontek-
Scie liturgicznym pozwolito dos¢ tatwo dokona¢ pewnej
zmiany na poziomie interpretacji. Spiew mnichow, ktory
styszatySmy, nie przypominat bowiem tego, co mogltySmy
ustysze¢ az do teraz, ani tego, co same mogtySmy wyko-
nac. Ich $piew jednoczyt i przypominat Kosciot! Kursy
w Triors daty nam argumenty i zachete do niepoprzesta-
wania na odkryciach semiologii, ale do oparcia si¢ o wy-
probowang metode, bazujgc na fundamentalnym rytmie
melodii (podwojnym i potrdéjnym) i na rytmie stownym

(w inkantacji psalmoéw i czytan).

Chor uczestniczyt tez w Poznaniu w formacji Ward'? prowa-
dzonej przez panig Lebon, dawng dyrektorke Scholi Swigtego
Grzegorza w Mans. Pomimo zmeczenia, jakie niesie ze sobg owa
»transhumancja” do Triors z matymi dzie¢mi, kazdego lata powra-
cajg do Polski ze Swietym ptomieniem i gtebokim przeswiadcze-
niem, ze chorat gregorianiski stanowi bogactwo Kosciota, ktore
musi powrdcic¢ do liturgii.

Narzuca si¢ tutaj pewna konkluzja. Wiaze jg ze stowem trans-
gresja, ktore te kobiety, Swiadkowie gorliwosci liturgicznej, same
znalazty. Jak sgdz¢, mowi ono o koniecznej i Smiatej propozycji
rozwiktania problemu zwigzanego ze wspdtczesnym §piewem
sakralnym. Transgresja w sensie etymologicznym, o jakim praw-
dopodobnie myslata ttumaczka, nie jest ani agresjg, ani regresjg.
W naszym kontekscie nie chodzi oczywiScie o uchybienie praw-
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dzie, ale raczej o przekroczenie pewnych prawd relatywnych,
o pojscie gdzies dalej. aska wyprzedza w ten sposéb nature, wiara
jest transgresjq rozumu, a Jezus transgresjq prawa, ktore wypetnia.
Bez pretensji do bycia instrukcjg ne varietur do choratu gregorian-
skiego, metoda solesmenska stata si¢ w przeciagu catego potwiecza
praktyka niemal powszechng w Kosciele, pozostajac w zgodzie
z zasadami ogtoszonymi przez Magisterium po restytucji melo-
dycznej z XIX wieku dostosowanej do naszych czasow. W tym
znaczeniu zostata zrodzona w celu bezposrednio koscielnym
i w stuzbie liturgicznego apostolstwa, nawet jesli jest transgresjg
(ale rozsadnag!) semiologii i punktu widzenia uniwersyteckiego po
prostu utrwalonego od piecdziesieciu lat.

Chetnie porownatbym niektore trudnosci zwigzane ze Spiewem
sakralnym do btednej dialektyki pomiedzy egzegeza a Magiste-
rium, a biorgcej si¢ z odrzucenia przez egzegeze okreSlenia przez
Magisterium jej wewnetrznych ograniczen, ustepujgc miejsca
$miertelnej sktonnosci do swobodnych badan wbrew Matce
Kosciotowi. Dane odkrycie nigdy nie powinno uchybi¢ nieomyl-
nosci Magisterium, ktora nalezy do o wiele wyzszego rzedu. Dla-
tego egzegeta nauczajgcy male dzieci katechizmu musi dokonaé
transgresji swojej wiedzy, aby dosiegna¢ prawdy catkowicie prostej
i przystepnej. Egzegeza jest dobra, ale katecheza jest lepsza w prze-
kazywaniu wiary. Katecheza uwzglednia egzegeze, dokonujac jej
transgresji, ta druga podporzgdkowana jest pierwszej, przy czym
odwrotno$¢ jest nieprawdziwa. Semiologia jest rzecza dobra,
ale lepszg jest praktyka liturgiczna przy ottarzu, kiedy ekspresja
$piewu sakralnego wyptywa z daru poboznosci.

Zakonczenie

Jak wida¢, pochwata zawarta w tym $piewie siega daleko. Uzna-
no jg za autentyczng i przystepng odpowiedz na bezcelowy akt
samowoli (acte gratuit) ateistycznego egzystencjalizmu. Egzysten-
cjalizm wymaga, aby owego aktu dokonywac w sposéb arogancki
i zimny, podczas gdy piesn Oblubienicy skierowana do boskiego
Oblubienca odpowiada mu z prostota i z pokora, na sposoéb pew-
ny i wtasciwy, vere dignum et iustum est: tak jak mito$¢, pochwata
Boga nie wyptywa z porzadku uzytecznosci, jest czynem bezin-
teresownym w tym sensie, ze celebruje Akt czysty i bierze w nim
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29 por, Paissac, Attendre
Dieu, Cerf 2001, artykut
o Louange de Dieu,

p. 165-167. Zob.
namaszczenie w Betanii,

Mt 26, 13.
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Por. przypowies¢
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swoj udziat, jako ze Bog zaprasza ja do swojej bliskosci. Wtedy
dusza $piewa tak samo jak Maria obmywajaca pachnidtem sto-
py Pana - jedynie w celu wyrazenia mitosci*°. W cytowanej juz
konferencji Dom Mocquereau podkreslat owa prostote choratu
gregoriariskiego, ktora czyni go prawdziwie artystycznym: prawda,
pickno i dobro nie mogg by¢ inne niz proste. Spiew sakralny in-
stynktownie odrzuca wszystko, co teatralne i nadete. Nie oznacza
to, ze ma by¢ banalny i dziecinny. Jest prosty z zasady i z kon-
wengcji, lecz w sposob bardzo wymagajacy dla dusz. Nie nalezy
pomija¢ wielkiego wysitku gtebokiego nawrdcenia serca do Pana,
nie wolno w niczym umniejsza¢ ambicji pochwaty. Tak, pochwata
zawarta w $piewie naprawde¢ odpowiada Swietym tajemnicom
i tym, ktorzy sie do nich przyblizaja, by wynies¢ je az do obsza-
réw duchowych. Do tej pochwaty nie przedostaje si¢ nic ktopotli-
wego czy zbrukanego; posiada ona SwiezoS¢ i czystos¢ catkowicie
dziewiczg. Chorat gregorianski, modlitwa Kosciota, wymaga ta-
kiej zasadniczej ekspresji. W tym miesci si¢ wtasciwy charakter
owej modlitwy, to jest wiasnie oznaka jej geniuszu.

Na koncu tych rozwazan warto by¢ moze wspomnie¢ o niepo-
rozumieniu dotyczgcym pojecia ekspresji. Jego potoczne uzycie
spontanicznie zwraca si¢ w strone pewnego fatszu, mylac ekspresje
z impresjg. Trudno$¢ muzyczna wynika z tego, ze muzyke stawia
sie w roli oskarzonego, ktoremu zarzuca si¢ powigzanie z takim
lub innym nurtem, ktory dzisiaj nic dla nas nie znaczy. Wycofu-
jemy sie wtedy z wszelkiej debaty, a kazde wykonanie skazane jest
na pewien karygodny up6r, w ktorym préznosc zastepuje dialog.
Niektore kaplice gregorianskie narazone sg wowczas na prakty-
kowanie modlitwy faryzeusza wspotzawodniczacego ze swoim
sasiadem, gardzacego prostg poboznoscig celnika®'. A poza tym
moralnym i zawinionym bl¢edem - czy to wszystko nie wynika
z pomieszania subiektywnego z obiektywnym, ekspresji lirycznej
z impresja, serca z gtowg? Oto wielka debata, na progu ktorej czy-
telnik zostaje pozostawiony przez te linie, debata delikatna, ktéra
postuluje zdrowe pojecie poznania. Jakkolwiek by nie byto, litur-
gia bierze cztowieka jak mate dziecko - za reke, za ucho (gtowe)
i za serce, aby obiektywnie zaprowadzi¢ go przed Swicte tajemnice.

Sadze, ze mysl oraz czyny Benedykta XVI wskazujg na owg cato-
Sciowg realizacj¢ jak na autentyczne zastosowanie soboru w tej
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materii. Znamy jego ambicj¢ zwigzang z uczestnictwem wiernych
w $wietych tajemnicach. Chorat gregorianski nadzwyczajnie ozy-
wia $Swictg liturgie, a takze pokornie, zeby zarazem nie odwies¢
od zwyczajnych wysitkow w tej dziedzinie. To, co mowi, osiaga
ze stanowczoscia, prostota i jasnoscig. Oby chorat gregorianski
wyszedt ze swoich katakumb i ozywit, odnowit chrzescijanskg
poboznos¢ w jej najrozniejszych odmianach. Te decet laus, trzeba
wicelbi¢ Boga, gtosi Pismo, a psatterz konczy si¢ tymi stowami:
Wiszystko, co zyje, niech chwali Pana®*. W obliczu pilnych potrzeb
spotecznosci ludzkiej bezinteresowny akt Spiewanej modlitwy
wydaje sie Smieszny dla ptytkiego spojrzenia. Ale w oczach wiary
nasz ubogi trud, by modli¢ si¢ w oparciu o pickno, przytacza sie
do Naszej Pani, ktora usilnie, acz tagodnie zacheca nas do wziecia
udziatu w jej Magnificat.

B ttum. Jan Kaznowski
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