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SoBOR WatykaNskI I, Konstytucja o liturgii $wigtej
Sacrosanctum concilium.
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Stowo wstepne

W historii refleksji nad istota muzyki przez wieki $cie-
raly sic dwa nurty, oba wywodzace si¢ z antyku: pierw-
szy to nurt arystoksenosowski, sprowadzajacy muzyke do
domeny zmystéw, zwlaszcza stuchu, oraz pamieci, dzie-
ki ktérej pojedyncze dzwigki tacza si¢ w melodie. Dru-
gi nurt, szczegdlnie doceniany w sredniowieczu, to nurt
pitagorejski, ktéry z kolei sprowadzat muzyke do liczb,
czyli do sfery intelektu i spekulacji intelektualnych. Stad
wiasnie wywodzi si¢ okreslenie musica speculativa, a wiec
muzyka bedaca przedmiotem ogladu intelektualnego.
W $redniowieczu uczony musicus badat relacje pomie-
dzy dzwigkami nie za pomocg zmystu stuchu, lecz raczej
wzroku: wgladat w dZzwicki utrwalone za pomoca notacji
muzycznej i w tym zapisie niczym w zwierciadle (specu-
lum musicae) widziat ukryte niezmienne prawdy zapisane
za pomocy boskich proporcji'.

Juz sam ten podzial na dwa, konkurencyjne ujecia
muzyki — zmystowe i umystowe; cielesne i duchowe — su-
geruje pewne podobienistwo muzyki, wszak dzieta ludz-
kiego, do samego twércy muzyki i do jego natury, ktéra

' E. WiTkowska-ZAREMBA, Musica muris i nurt spekulatywny
w muzykografii Sredniowiecznej, Warszawa 1992, s. 5-7.
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naznaczona jest podobng dychotomia. Okreslenie ‘zwier-
ciadlo muzyki’ mozna zatem rozszerzy¢ z tradycyjnego
rozumienia, czyli muzyki jako odbicia Boskiej harmo-
nii, takze na postrzeganie jej jako zwierciadta, w kt6rym
moze si¢ przegladaé sam czlowiek.

Genialne intuicje starozytnych na temat istoty muzy-
ki zostaly, niestety, w czasach nowozytnych zupelnie za-
pomniane i zastapione jezykiem catkowicie nieadekwat-
nie ja ujmujacym. Do rak Czytelnika oddaje zbiér esejow,
ktére napisatam w latach 20052015, poswigconych za-
gadnieniu wyjasniania muzyki, wspdlczesnej niemoz-
nosci mdéwienia o jej naturze i istocie, nieadekwatnosci
naszego jezyka i pojeé¢ w zderzeniu ze spéjnym i wspania-
lym systemem rozumienia tego fenomenu w $wiecie an-
tycznym. Eseje te podzielitam, ze wzgledu na poruszang
w nich tematyke, na trzy grupy:

Pierwsza grupa sklada si¢ z tekstéw dotyczacych an-
tycznej teorii muzyki, jej rozumienia i tlumaczenia za
jej pomocg zaréwno natury catego $wiata, jak i natury
ludzkiej, oraz zaadaptowania tego ujecia przez Boecjusza
i $w. Augustyna do chrzescijanskiej filozofii i teologii mu-
zyki. Zawarte tu eseje méwig takze, jak ta synteza mysli
byta realizowana w praktyce, na przyktadzie muzyki Ba-
cha i mistrzéw polifonii renesansowe;.

W drugiej znalazly si¢ teksty poruszajace temat ilu-
zji postgpu w muzyce, a wigc o tym, jak w kompozycjach
Bacha zostala zachowana tradycja muzyczna, jak od-
mienne byly drogi liturgicznej muzyki katolickiej i pro-
testanckiej, o rewolucji romantycznej, ktéra zburzyla raz
na zawsze antyczne rozumienie muzyki i zmienita takze
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podejscie do praktyki wykonawczej, wreszcie o réznicy
pomiedzy antycznym pojmowaniem tajemniczego zwiaz-
ku duszy ludzkiej, muzyki i natury swiata, a wspédtcze-
snym wyjasnianiem tych zwiazkéw na przyktadzie esejéw
Hansa Ursa von Balthasara.

Tematem trzeciej grupy tekstéw jest w szczegdlnosci
muzyka sakralna i liturgiczna. Mowa w nich o trakto-
waniu ze szczegdlnym pietyzmem choratu, zar6wno gre-
gorianskiego (w tradycji katolickiej), jak i protestanckie-
g0, o kryteriach pozwalajacych ustali¢, jaka muzyka jest
prawdziwie sakralna, o niepowetowane;j stracie, jaka po-
ciagneto za soba usuniecie z liturgii katolickiej sekwengji
Dies irae. O delikatnej réwnowadze pomiedzy uducho-
wieniem i ucielesnieniem w muzyce sakralnej. Wreszcie
o szczegdlnej roli, jaka pelnig prace kard. J. Ratzinge-
ra, ktéry dokonat syntezy calej dotychczasowej mysli za-
chodniej na temat muzyki, zwlaszcza sakralnej, i o tym,
jak godzi w swoim ujeciu zachodnie i wschodnie podej-
Scie do roli muzyki liturgicznej.

Jednocze$nie, poniewaz tematyka esejéw mocno si¢
ze sobg zazebia, pragne z géry przeprosi¢ za nieuniknione
powtdrzenia niektérych watkédw.



Bach — filozof muzyki

Wedtug koncepcji pitagorejczykéw muzyka jest spo-
sobem odzwierciedlania i nasladowania przez cztowieka
otaczajacej go harmonii kosmicznej, tak zwanej muzyki
sfer, oraz harmonii znajdujacej si¢ w jego wtasnej duszy.
Pitagorejczycy jako pierwsi odkryli matematyczna natu-
re muzyki, to, ze mozna jg wyrazié liczbami, a odleglosci
pomiedzy dzwigkami tworza matematyczne proporcje.
Odkrycie matematycznosci struktury wszechswiata spo-
wodowalo powstanie w nich réwniez przekonania o mu-
Zycznosci jego natury.

W ramach tropienia tego pitagorejskiego watku na
przestrzeni historii muzyki sprébujmy wskazaé dzieto
muzyczne, ktére w sposéb doskonaty spetniatoby wymo-
gi prawdziwej musica instrumentalis (chodzi tu oczywiscie
o musica instrumentalis w znaczeniu pitagorejskim, a wiec
nie tylko muzyki instrumentalnej, ale wszelkiej styszalnej
—w odréznieniu od niestyszalnej ludzkim uchem muzyki
sfer). Chodzi o takie dzieto, ktére nie tylko posiadatoby
skomplikowang, matematyczng strukture, ale ujmowato-
by takze naturalnoscia i swoboda w przebiegu melodycz-
nym. Byloby ono urzeczywistnieniem ideatu muzyki od-
zwierciedlajacej harmonie wszechswiata.
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Dzietem, ktére jako pierwsze przychodzi mi na mysl
jest Die Kunst der Fuge Jana Sebastiana Bacha. Jest ono
efektem projektu skomponowania cyklu utworéw opar-
tych na tym samym temacie, ktéry juz wcze$niej Bach
probowat zrealizowal przy okazji tworzenia Musikalisches
Opfer. Tym razem kompozytor zabrat si¢ do tego zamystu
doktadniej. Die Kunst der Fuge, cykl czternastu fug i czte-
rech kanonéw opartych na prostym, wrecz ascetycznym
temacie, modyfikowanym rytmicznie badZ za pomocy
odwrécenia (efekt zwany odbiciem lustrzanym). Pozosta-
ja zatem wciaz te same odlegtosci pomigdzy dzwigkami.
Cztery ostatnie fugi sa, parami, doktadna, nuta w nute,
inwersja. Bach wykorzystal tu wszystkie typy fug i kano-
néw, caly dorobek wielu wiekéw rozwoju sztuki kontra-
punktu.

Z racji teoretycznosci calego dziela utwory te opa-
trzyl nazwa contrapunctus i nie zaznaczyt instrumentu, na
jakim maja by¢ one wykonywane. W tym sensie jest to
dzieto doskonate nie tylko w akcie, czyli kiedy wybrzmie-
wa, ale réwniez na papierze, gdyz jest odzwierciedleniem
harmonii sfer. To, ze Bach nie przeznaczyl go na zaden
konkretny instrument, jest réwniez znakiem tej uniwer-
salnosci. Die Kunst der Fuge jest ideatem muzyki czystej,
to muzyka, ktdrej trescig jest ona sama, a to za sprawg
genialnej konstrukeji, a takze tego, ze pomimo skom-
plikowania kompozycji, stuchacz nie dostrzega kunsztu
warsztatu, tylko daje si¢ porwaé melodii i harmonii.
Sam temat poczatkowy, na pozér malo atrakcyjny, po
wielokrotnych przeksztalceniach i kombinacjach kontra-
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punktycznych zaczyna przesladowacl stuchacza, jakby za-
wieral w sobie calg zagadke wszechswiata.

Szczegdlne miejsce zajmuje w tym cyklu ostania fuga,
oparta na innych, trzech kolejno wchodzacych tematach
(ostatni z nich to stawny temat B A C H). Pod koniec
utworu kompozytor wszystkie te trzy, zupelnie rézne te-
maty, taczy i wprowadza jednoczesnie. Niestety, fuga jest
niedokoniczona. Jak przekazali péiniej synowie autora,
mistrz zmarl, piszac wlasnie t¢ fugg.

Istnieje wiele nagran Die Kunst der Fuge, wykony-
wano to dzieto na réznych instrumentach: na organach,
fortepianie, istnieja wykonania na kwartet smyczkowy,
kwartet dety. Licze na to, ze kiedy$ nagra to dzieto kwar-
tet wokalny. To oczywiscie wielkie wyzwanie dla $pie-
wakéw, wymaga bowiem ogromnej tessitury, czyli skali.
Bylby to oczywiscie eksperyment niezgodny z praktyka
z czas6w Bacha, mimo to niezwykle interesujacy.



