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alarstwo zmarlego niedawno Michata Swidra wywotuje we

mnie opor, nie chee jednak polemizowac¢ z Antoning Karpo-
wicz-Zbinkowska', ktérej si¢ ono podoba. Kazdy odbiorca moze
lubi¢, co chce, podobnie jak twoérca — tworzyé w manierze, w ja-
kiej chce. Rzecz jednak w tym, Zze osoby wierzace widza w nim
malarza sakralnego. Przywotujg np. fakt, ze zrealizowat fresk Na-
rodziny Marii na Scianie refektarza plebanii w Ptokach, co ma
Swiadczy¢ o stuzbie Kosciotowi. Odbiorcy przywigzani do starszej
formy Mszy za dobrg monete przyjmuja, ze w obrazach umiesz-
czat tacinskie stowa, a nierzadko cate biblijne wersety, uznajac
przez to, ze jego obrazy ilustrujg t¢ czy inng prawde wiary. Sym-
pati¢ mitosnikow Swidra wywoluje swoista paraikonicznos¢ jego
przedstawien, ktore sg troche jak zachodnie ikony; przypominaja
czasy, gdy renesans nie przekierowat jeszcze uwagi chrzescijan na
doczesnosé. Dlatego odbiorcy ci maja do tworczosci Swidra nie-
co religijny stosunek. Argumentem, ktéry by¢ moze najbardziej
przekonuje osoby szukajgce tzw. sacrum w sztuce, jest postawa
malarza. Sztuka miata dla niego wymiar gleboko moralny. Mowit,
ze Bog jest na pierwszym miejscu i ze, w zwigzku z tym, artyscie
nie wolno wszystkiego. Uwazal, ze istniejg obrazy dobre moralnie,
tzn. ,,te, ktére moéwig o jasnej stronie, ktére pomnazajg Dobro
i uwrazliwiajg nas na nie”?.

Warto by jednak uporzadkowac pojecia. Ot6z wedtug definicji
sztuka sakralna to tworczos¢ artystyczna lub rzemieslnicza, ktora
wynika z kultu i stuzy do jego wspierania. Pod wzgledem tresci
dzieto ma by¢ zgodne z treScig wiary, a pod wzgledem formy
— takie, by je rozumiata i akceptowata spotecznos¢ wiernych.
I wedtug tych kryteriow Michat Swider nie byt artysta sakral-
nym. Mimo ze wierzacy, nie uprawiat koscielnej sztuki uzytkowe;j.
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W swojej tworczosci nie poruszat specyficznie religijnych tematow,
jak Ostatnia Wieczerza, Zmartwychwstanie, Nawiedzenie. Na jego
obrazach nie ma postaci Chrystusa czy Maryi, a znane z imienia
Swiete kobiety pojawiaja sie tylko w pierwszym, ,,poboznym”
okresie. Swider uprawiat malarstwo sztalugowe, przeznaczone dla
prywatnego odbiorcy. Wigkszos¢ jego prac przedstawia kobiety
o twarzach znanych z obrazéw belgijskiego malarza okresu fin
de siecle Fernanda Khnopffa. Chetnie maluje tez akty, co wyklu-
cza sakralne przeznaczenie dziet. Z wypowiedzi zamieszczonych
na jego autorskiej stronie wynika, ze malarstwo traktuje jako
zapis przezy¢ zwigzanych z wydarzeniami z zycia, obserwacjami,
marzeniami.

Michata Swidra mozna natomiast zaliczy¢ do grupy malarzy
wrazliwych religijnie. Ten rodzaj tworczosci pojawit si¢ w roman-
tyzmie wraz z Williamem Blakiem i opart na koncepcji artysty
jako wyraziciela ,,rzeczy Boskich”. U artystow o religijnej wrazli-
wosci srodkiem wyrazu transcendencji jest ich indywidualny styl,
a nie — jak np. w przypadku pisarzy ikon — utrwalony tradycja
niezmienny wzor. Jesli artysta podejmuje tematy religijne, czyni
to przy pomocy swojego stylu. Kryterium jest tu subiektywizm:
,»ja” artysty ,,odczuwa” transcendencje¢ i w specyficzny dla siebie
sposOb przekazuje ja widzowi.

Wielu tworcoOw nowozytnej sztuki miewato ,,tesknoty
mistyczne”. Na przyktad francuski neoklasycysta Hippolyte Flan-
drin — mimo ze zrealizowat liczne zamoéwienia koScielne — byt
przede wszystkim mistrzem mieszczanskich portretow. W jego
najbardziej ,,uduchowionym” §wieckim obrazie pt. Mtody nagi
mezczyzna siedzgcy nad brzegiem morza (1836) chodzi o przed-
stawienie tajemnicy przez jak najlepsze studium postaci. Znany
polski malarz Jarostaw Modzelewski doskonale potrafi zasugero-
wac transcendencje w jaskrawozo6ttym krzaku (Forsycja, 2007),
ktory moze si¢ kojarzy¢ z Mojzeszowym ,,gorejacym krzewem”,
lecz celem jest tu przede wszystkim malarstwo. Mowi sie, ze
sztuka dazy do wyrazenia boskosci, lecz jesli chodzi o sztuke
XIX- i XX-wieczna, uprawiang po ,,Smierci Boga”, mozna mowic
juz tylko o pojedynczych staraniach tego czy innego artysty, by
te boskos¢ wyrazi¢. Takim ,,starajacym sie” artysta byt Michat
Swider.
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O tych swoich staraniach malarz moéwi w pewnym wywiadzie
tak: ,,Dla mnie najwazniejsze sa obrazy, w ktérych udato mi sie¢
dotkna¢ «trzeciego wymiaru», czyli wymiaru duchowego. (...)
Dla mnie jest to rodzaj sacrum”3. Treicia obrazéw Swidra sa wiec
rzeczy spoza natury. Zauwazmy jednak, ze artysta nie mowi ani
o chrzescijanskim, ani katolickim sacrum. Swider najchetniej
opowiada o technikach malarskich, o sposobach malowania
swoich mistrzow. W tym samym wywiadzie na konicu stwier-
dza: ,,Nie jestem prostym nasladowcg. Nikt nie pomyli moich
obrazow”. Z wypowiedzi tych mozna wnies¢, ze czuje si¢ arty-
sta we wspotczesnym sensie: indywidualista, ktory wypracowat
swoj artystyczny jezyk, i kim§, kto dba, by bardziej ceniono go
za umiejetnosci niz za rzekomo teologiczng tre$¢ jego prac. Nie
bez powodu mozna zatem zestawic takie jego obrazy jak Cérka
Chilkiasza czy Olivetum z Mtodym nagim... Flandrina: jest w nich
ta sama — potraktowana pierwszorzednie — afirmacja warsztatu
i ten sam drugoplanowo potraktowany temat.

Michat Swider stara sie wyrazi¢ sacrum, ,,stapajac po sladach
mistrzow” — wtoskich malarzy duecenta i trecenta, ktorzy zyli
w czasie szczytowej christianitas i realizowali malarstwo ,,dobre
i pickne”. Czy czego$§ nam to nie przypomina? Jesli chcie¢ umie-
$ci¢ Swidra w malarskich tradycjach, bylyby one dwie.

Pierwsza to nurt odnowy malarstwa religijnego XIX w., repre-
zentowany w Niemczech przez szkote nazarenczykow, w Anglii
przez prerafaelitow. Zamiarem nazareficzykéw byto odrodzenie
sztuki religijnej przez nasladowanie sposobu malowania m.in.
Diirera i Rafaela. Jeden z zatozycieli ruchu, Franz Pforr, uznat,
ze w sztuce ,,pocigga go Sredniowiecze”, gdyz wtedy ,,godnos¢
cztowieka objawiata sie jeszcze z cata swa moca”. Mniej zain-
teresowani chrzescijanistwem, lecz podobnie zbuntowani wobec
skostnienia 6wczesnego akademizmu, prerafaelici swoich wzorcow
szukali u mistrzow wloskiego protorenesansu. Prerafaelizm miat
m.in. ,,sympatyzowac z tym, co powazne, bezposrednie i szczere
w sztuce przesztosci, a przede wszystkim wydawac dzieta na
wskros dobre” (W.M. Rossetti).

Michat Swider nalezy do tej tradycji przez wyboér maniery daw-
nych malarzy, przez wskazywanie chrzescijanskiej moralnosci jako
zrodta dobrej (w sensie moralnym) sztuki, a takze przez zwrocenie

3 Tamze.
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sie¢ ku dawnym czasom - przede wszystkim ku $redniowieczu —
jako epoce uznanej za czasy zdrowej mistyki, jednomyslnej teolo-
gii i jednorodnej sztuki. Moralne Zycie jako podstawa tworczosci
to oczywiscie postawa godna pochwaly (cho¢ zwigzek moralnosci
z jakoscig dzieta bywa dyskusyjny). Nasladowanie mistrzow to
Swiete prawo artysty. Gorzej jest jednak, gdy chec¢ wskrzeszenia
»Ztotego wieku” w obrazach zmienia si¢ — jak u prerafaelitow —
w ilustrowanie basni o rycerzach i ksiezniczkach. Nie sposob sie
oprze¢ wrazeniu, ze $redniowieczne decorum z obrazéw Swidra,
zasugerowany ztotym ttem ,,bezczas” czy tajemnicze tacinskie
inskrypcje sg znakiem tego rodzaju nostalgicznej utopii.

Drugg tradycja, do ktérej mozna przypisa¢ tworczosé Swidra,
jest symbolizm. Do niego, podobnie jak do prerafaelizmu, artysta
otwarcie si¢ przyznaje. Ten, powstaty okoto lat 8o. XIX w., ruch
byt reakcja na wszelka sztuke realistyczna, ktora kojarzyt z niskim
materializmem. Symbolizm chcial wyrazi¢ tzw. Swiat symboli,
pojmowany jako realna, ale niewidzialna strona rzeczywistosci.
Czynit to, eksplorujac sen, erotyke, smieré, a nawet doktryny
gnostyckie. Postugiwat si¢ symbolem, czyli srodkiem majacym —
oprocz dostownego znaczenia — znaczenie ukryte. Popularnymi
symbolami byty zwierz¢ta (np. sowa), posta¢ kobieca (czgsto
naga), pejzaz (pogodny lub mroczny) lub stworzenia mitologiczne
(jednorozec, chimera). Jak zauwaza Alain Besancon?, kontynuato-
rami symbolizmu w sztuce byly surrealizm i abstrakcjonizm, ktére
przejely po nim irracjonalizm i nieche¢ do fizycznej, obiektywne;j
rzeczywistosci.

Skoro mamy trop symbolizmu, zobaczmy, jak realizuje go
Michat Swider. Na swojej stronie autorskiej, a propos jednego
z obrazow, pisze tak:

Arbos w tzw. ,,zanieczyszczonej” tacinie znaczy drzewo.
Przestaniem obraz ten nawiazuje do ewangelicznej przy-
powiesci o drzewie, ktore nie przynosito owocow (Ek 13,
6). Przypowies¢ ta natozyta sie na moje 6wczesne, niezbyt
ciekawe losy. Obraz bywa bardzo czesto mglistg i metafo-
ryczng odpowiedzig na to wszystko, co z zewnatrz dotyka
wewnetrznego. W znakomitej wiekszosci nigdy nie pozna-

my ukrytych w nim, najbardziej intymnych znaczen. Ale
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tez dzieki temu mozemy na obrazy naktadac nasze wtasne

znaczenia. I o to wtasnie chodzi®.

Artysta daje tu trzy wskazowki: ze obraz jest czym$ mglistym, ze
odbiorca ma sam szukac jego znaczen i ze tych znaczen do konca
nie zgtebi. Szukajacy sacrum sympatyk Swidra zatem pochyli si¢
nad namalowang ,,mglistoscig” i nie bedzie pewien, czy w swoich
interpretacjach dotrze do wtasciwej. Bedzie wprawdzie wiedziat,
ze element symboliczny — drzewo — ma zwigzek z ewangelicznym
,hieurodzajnym drzewem figowym?”, ale tez trudno mu bedzie
odczuc to, co odczuwat autor w owym ,,niezbyt ciekawym” cza-
sie. Owszem, dzigki podpowiedzi autora, o jaki werset tu cho-
dzi, odbiorca bedzie mogt rozwina¢ wtasng religijng refleksje.
By¢ moze zobaczy wtedy skruche w postaci mtodej dziewczyny,
skojarzy wysoki mur ze swoim zamknieciem na taske, a czarne
okienko — z mozliwoscig jej uzyskania. Jednak bez odautorskiej
podpowiedzi pozostanie na poziomie niesprecyzowanych wrazen.
Czasem Michat Swider podaje na obrazach cate wersety, jakby za-
praszajac odbiorce do kontemplacji, czesto jednak zostawia tylko
jedno tacinskie stowo. Czy odbiorca wtedy naprawde czyta obraz
i odkrywa zaszyfrowane tresci? Czy kontempluje jakas ,,prawde
Boza”? I czy w takim dialogu artysty i widza nie ma ryzyka met-
nego spirytualizmu? U wielu symbolistow przekaz si¢ rozmywa,
ustepujac miejsca czystemu estetyzmowi. Malarstwo Swidra jest
bardzo wyestetyzowane. I to estetyka — a nie mysl — jest jego pod-
stawowym elementem.

Zobaczmy teraz przyktad czytania obrazow Swidra. Pewien
mito$nik bardzo dogtebnie interpretuje jego I Kor, VII, 31 i Lati-
bulum, piszac tak:

I Kor 7, 31: Et qui utuntur hoc mundo, tamquam non
utantur, praeterit enim figura huius mundi, czyli ,,A ci,
ktorzy uzywaja tego Swiata, jakby go nie uzywali; prze-
mija bowiem postac tego Swiata”. Przemijanie pokazuje
klepsydra, lezaca na dole kobieta nurza si¢ w zmysto-
wych uciechach tego $wiata, jego zto wyraza mroczne tlo,
a zwierzatko przy jej gtowie jest symbolem bezwstydne-

go cielesnego uzywania. Ten ciemny obraz jest w istocie
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negatywem poprzedniego, jasnego. Tam kobieta lezy na
samej gorze, na brzuchu, z wlosami owinigtymi reczni-
kiem, tu lezy ona na dole, na plecach i z rozpuszczony-
mi wtosami. Tam zwierzgtko jest uwigzane na tancuchu,
tu — zaprzyjaznione z panig — jest puszczone wolno. Za-
pewne tez jedna z nich jest nieczysta, a druga — prosto
z kapieli, oczyszczona, na co wskazuje recznik, na ktérym
lezy. Dlaczego jednak ta cnotliwa niewiasta lezy na gola-
sa, zamiast skrupulatnie unika¢ wystawiania ciata na wi-
dok? No c6z, chodzi o to, zeby pokazag, iz jest to kobieta
z caltym dobrodziejstwem inwentarza — ma wszystko, co
trzeba, ale tego nie uzywa, zgodnie z tym, co powiedziat
Swiety Pawet o bezsensie uzywania tego Swiata, ktorego
postac przemija. Jej chu¢ (to zwierzatko) jest uwigzana
na fancuchu i nie wpuszcza ona zadnych gosci do swojego
ogrodka, ktorego symbolem jest pionowy otwor w Scianie
na dole po lewej stronie. Uciekta ,,na gére” przed tymi
sprawami, przed tg strong swojej kobiecej natury, ktorej

symbole widoczne s na dole obrazu®.

Przy catej dowolnosci tej interpretacji ciekawe jest zwrocenie
uwagi na drugi element symbolizmu Swidra, ktérym jest obraz
kobiecej nagosci. Autor tekstu doskonale wydobywa dwuznacz-
nos$¢ tej nagosci: z jednej strony symbolizuje ona nieczystos¢,
a z drugiej — cnote. I tu mamy element, ktéorego w ogole nie
byto u mistrzoéw naszego artysty ani — szerzej ujmujac — w epoce
przednowozytnej. W Sredniowieczu nagos¢ — co wazne, obojga
plci — wskazywata na rajska szczesliwosc. Jesli zas chciano wy-
razi¢ upadek cztowieka, ciato byto brzydkie i bez jakichkolwiek
oznak erotyzmu. Naga kobieta byta alegorig prawdy, a ubrana
— mitosierdzia.

Widoczna u Swidra ambiwalencja nagosci jest jedng z najwaz-
niejszych cech XIX-wiecznego symbolizmu, gdy nago$¢ skojarzono
z erotyka, a te postrzegano jako rozdarcie miedzy ciatem uzalez-
nionym od zadzy i dusza pragnacg niewinnosci. Z luboscig malo-
wano wiec z jednej strony — pon¢tne morderczynie, a z drugiej
— eteryczne narzeczone. Przedsymbolistyczna ikonografia zostawia
na Salome ubranie (L. Cranach, Salome z gtowg sw. Jana Chrzci-
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ciela, 1530), lecz im blizej naszych czaséw, tym cérka Herodiady
jest bardziej rozebrana. Kobiece akty Swidra, zwtaszcza ostatnie,
sa w ten sposOb dwuznaczne. Jesli za$ chodzi o obrazy cnot (Spes,
Fidelis) lub Swietych kobiet z poczatkowego okresu (M. Magdalene,
1996), przyjmuja one postac, co prawda, ubranych panien, lecz sa
one statyczne, bezbarwne i nudne.

Michat Swider jest malarzem czaséw podziatu na sacrum i pro-
fanum. Kultury pierwotne, i by¢ moze Sredniowiecze, nie znaty
tego podziatu. Sztuka nie byta wytwarzaniem rzeczy oderwanych
od kultu, lecz wszystko, co tworzono, mniej lub bardziej byto
z nim zwigzane. Dlatego u nazarenczykéw che¢ malowania jak
Rafael byta tylko nasladowaniem formy, a prerafaelicka ,,moda
na Sredniowiecze” nosita znamiona podobnego idealizmu jak
stosunek konserwatystéw do husarii. Symbolizm zas — z powodu
utraty jednoS$ci kultury i kultu - spirytualizowat cielesnos¢
i materializowat duchowos¢. Michat Swider nie byt ani Giot-
tem, ani Fra Angelikiem — nigdy tez tego nie twierdzit. Chciat
nasladowac ich malarskie techniki, a przez to odnalez¢ jednos¢
sztuki i chrzeScijanskiego zycia. Czynit to jednak juz jako malarz
postromantyczny. Szukat przede wszystkim piekna, a jego dzieto
dobrze charakteryzuje przytoczona przez niego samego opinia, ze
»tworzy (1) nastrojowe obrazy o precyzyjnym rysunku i subtelnym
kolorycie”’. H
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