Zotnierz ariergardy
czy mistrz cechowy?
Kilka uwag
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ichat Swider wydaje si¢ erudyta, ktory pieczotowicie wybiera
wedtug wtasnego gustu i smaku rozmaite elementy kunsz-
tu malarskiego dawnych mistrzow, jak choc¢by czysty rysunek
profilu, wziety troche z Giotta, a troche z Muchy, hieratycznos¢
postawy z malarstwa egipskiego lub przeciwnie — migkkos¢ ukta-
du ciata z secesji, wreszcie symbolike nawigzujgcg do mitologii,
tematyki biblijnej czy wczesnochrzescijanskiego piSmiennic-
twa ascetycznego, ale niejednokrotnie w zaskakujacych, bardzo
Swiezych zestawieniach. Wszystkie niemalze symboliczne sceny,
wszystkie metafory (niczym u symbolistéw), czy to personifikacje
(niczym u Malczewskiego), czy obrazy biblijne (niczym u prerafa-
elitbw) — maja w jego ujeciu postac pigknej dziewczyny z niepo-
kojacym badz wtasnie rozmarzonym, przymglonym spojrzeniem.
Swider wiec, przy pobieznym przegladaniu jego prac, jawi sie
wlasnie jako erudyta, ktory uktada autorska, bardzo przemysla-
ng kompozycje niczym z kwiatéw najwonniejszych, dobranych
starannie, a zarazem ubiera postacie w pewng maniere: wystudio-
wane, geometryczne tuki brwiowe, wysmukte linie dtoni, blade
teczOwki oczu, niepokojaco podobnych do jego wtasnych.
Mozna by powiedzie¢, ze to tworczos$¢ epigonska, jednak bytoby
to zbyt wielkim uproszczeniem. Do jego obrazéw chce si¢ powra-
cac i je kontemplowaé. Obok niepokojacych znaczen, ktére budzg
w sercach i duszach jego odbiorcow czasem dawno zapomniane
tony, te obrazy sa po prostu niezwykle pickne. Jednak nie spo-
sOb rozpatrywac jego prace bez wglebienia si¢ w to, jak on sam
rozumial swojg twoérczos¢. Czut sie bowiem nie tyle artysta we
wspotczesnym rozumieniu, co raczej rzemie$lnikiem, cztonkiem
nieistniejgcego juz cechu malarzy, mistrzem, owszem, ale w jak
najbardziej tradycyjnym rozumieniu.
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Dochodzac do wniosku, ze sztuka wspotczesna w pewnym
sensie doszta do Sciany, a wiec zagubita po drodze caty swoj sens,
zwrocit sie ku temu, jak kiedy$ rozumiano fach czy etos malar-
ski. Poniewaz zagubiono wspoétczesnie ten sposéb, w jaki kiedys
przekazywano z pokolenia na pokolenie kunszt w danej sztuce,
postanowil podazac tg nieistniejgcg obecnie juz Sciezka.

W Swiecie zdominowanym przez system akademicki nie ist-
nieje mozliwo$¢ terminowania u mistrza malarskiego, nie ist-
nieje egzamin mistrzowski. Michat Swider, utytutlowany artysta
malarz, postanowit wiec sam uczyc¢ si¢ technik malarskich, ale
po mistrzowsku, czyli w najbardziej tradycyjny, siegajacy Sre-
dniowiecznych gildii, sposob. Uczyt sie bez nauczyciela, jedynie
podpatrujac dawnych mistrzoéw, na koniec zas, zamiast egza-
minu mistrzowskiego, namalowat trzy dzieta: Narodzenie Maryi,
Sw: Jerzego oraz Ukrzyzowanie, ktore to w dawnych cechach malar-
skich stanowily zwieniczenie terminowania u mistrza i ztozenie
swego rodzaju egzaminu mistrzowskiego.

Moze nieco zbyt serio potraktowal kwestie koniecznosci for-
malnego dopelnienia wyksztatcenia na modte sredniowieczna, ale
zrobit to, by niemal ciele$nie, a nie tylko duchowo, dotaczy¢ do
konfratrow z gildii malarskiej. Natomiast to jego dazenie do ucze-
nia si¢ na podstawie podpatrywania warsztatu dawnych mistrzow,
a takze podchwytywania elementow ich kunsztu, przypomina
mi bardzo Sciezke, ktora szedt inny mistrz zupetnie innej sztuki,
mianowicie Jan Sebastian Bach.

Dla wspoétczesnych Bacha jego sztuka tez wydawata sie epi-
gonska, wrecz staroSwiecka. Ale czy kto§ mogtby powiedzied,
ze muzyka Bacha jest nieoryginalna? Bach sam uczyt sie swego
fachu, kopiujac dzieta dawnych mistrzéw kontrapunktu, a p6zniej
genialnie wykorzystywat te umiejetnosci, ktére przy tym zdobyt,
we wtasnych dzietach, czy to w mistrzowskich organowych opra-
cowaniach choratu, czy w prowadzeniu duetu gtosu ludzkiego
z towarzyszacym mu koncertujgcym instrumentem, czy wreszcie
w superspekulatywnych rozwigzaniach na poziomie samej struk-
tury kontrapunktyczne;j.

Zatem to, co wyrdznia szczegolnie Michata Swidra jako tworce,
to jego postawa, ktéra nie jest postawg artysty w stylu heglow-
sko-niczeanskim, nadcztowieka rzucajacego wyzwanie samemu
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Stworcy i obalajacego zastany tad, tworzacego cos, czego dotad
jeszcze nie bylo. Jego postawa to raczej wtasnie pokora rzemiesl-
nika, mistrza cechowego, ktory wpisuje sic w pewien kanon sztuki
wypracowany przez pokolenia poprzednikéw. Zarazem w jego uje-
ciu jest to kanon potraktowany niezwykle oryginalnie i tworczo.

Wreszcie, jak on sam to ujmuje, stosowanie si¢ do regut, poda-
zanie Sciezkami ustalonymi w ramach kanonu danej sztuki jest
swego rodzaju stuzbg i zarazem pewng Sciezka do odnalezienia
prawdy. Przeciwnie za$ sztuka abstrakcyjna, ktéra odrzuca wszel-
kie reguly i prawa, jest porzuceniem Prawdy i Pi¢gkna, jest rzuce-
niem Bogu w twarz: ,,Non serviam!”.

Co ciekawe, pierwsze pokolenie abstrakcjonistow Swider porow-
nuje do tych, ktérzy Swiat regut porzucili, cho¢ sami jeszcze je
poznali. My moglibySmy powiedzie¢, ze pierwsze pokolenie tych
herezjarchéw sztuki mozna poréwnac do pierwszych protestantow.
Ich wina jest zatem oczywista, bo znajac prawde — porzucili j3.
Kolejne pokolenia juz tych prawidet nie znaty, wychowywaty sie
w wykrzywionym obrazie, tu odpowiednio: piekna lub wiary.

Tworczos¢ Michata Swidra daje nadzieje, $wiatetko w tunelu, ze
nadal, pomimo zerwanej tradycji, czy to w sztukach pieknych, czy
w muzyce, filozofii, teologii itd., mozna tworzy¢, i to oryginalnie
oraz tworczo, podejmujac i rozwijajac dawna tradycje. On sam
mawiat o sobie, ze jest w ariergardzie sztuki (co kto§ niezyczliwy
mogtby ttumaczyd¢, ze po prostu jest zacofany), ale jest w niej po
to, by chroni¢ to, co cenne, od catkowitego zniszczenia i zapo-
mnienia. Tymczasem jego dzieto to jednak cos o wiele wigkszego
niz tylko ariergarda, to po prostu sztuka. @



