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Antonina Karpowicz-Zbinkowska

by méwic o tym, czym jest i jaka by¢ powinna muzyka litur-

giczna, trzeba wcigz powracaé do tego, czym tak naprawde
jest liturgia. Dopiero uswiadomienie sobie tego, z czym tak na-
prawde mamy do czynienia w liturgii, daje nam odpowiednig
perspektywe do ujrzenia roli i charakteru muzyki jej towarzysza-
cej. Muzyka liturgiczna nie jest bowiem ,,tylko” muzyka, nie jest
tez zadna ,,oprawg”, lecz jest, jak naucza Sobor Watykanski 11
— integralng czescig liturgii'.

Liturgie zas$ tak definiuje kard. Ratzinger:

Liturgia jest antycypowang Paruzja, jest wchodzeniem
»jUZ” W nasze ,,jeszcze nie” — jak to przedstawit Jan w opi-
sie wesela w Kanie. Godzina Pana jeszcze nie nadeszta,
jeszcze si¢ nie dokonato wszystko to, co ma nadejs¢, jed-
nak na prosbe Maryi — Kosciota — On juz teraz daje nowe

wino. Antycypujac, juz teraz daje dar swej godziny®.

Liturgia jest zatem wejSciem wiecznosci juz teraz w naszg docze-
snos¢. Kto zas sprawuje liturgie? Sam Chrystus jg sprawuje i, jak
powiada List do Hebrajczykow, wstawia sie¢ On nieustannie za
nami przed obliczem Ojca:

Chrystus bowiem wszedt nie do Swiatyni, zbudowanej
rekami ludzkimi, bedacej odbiciem prawdziwej [Swiaty-
ni], ale do samego nieba, aby teraz wstawiac si¢ za nami
przed obliczem Boga, nie po to, aby si¢ czesto miat ofia-
rowac jak arcykaptan, ktéry co roku wchodzi do $wigtyni
z krwig cudza. Inaczej musiatby cierpie¢ wiele razy od

stworzenia Swiata. A tymczasem raz jeden ukazat sie te-
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raz na koncu wiekéw na zgtadzenie grzechéw przez ofiare

z samego siebie (Hbr 9, 24-26).

A zatem to nie ,,my sprawujemy liturgi¢”, tylko Kosciot na ziemi
uczestniczy w wiecznej niebieskiej liturgii w jednosci z Chrystu-
sem, na tej zasadzie, na jakiej Kosciot jest Ciatem Chrystusa,
a Chrystus jest Gtowg tego Ciala.

Teraz, gdy zarysowalismy pokroétce, czym jest liturgia, skupmy
sie na tym, czym w tej liturgii jest muzyka i jakie ma ona
znaczenie.

Wyjasnienie znaczenia muzyki w liturgii zaczne jednak od tego,
jak jest ono pojmowane w tradycji protestanckiej, a to dlatego, ze
we wspotczesnej praktyce muzyki liturgicznej w Kosciele katolic-
kim wtasnie to rozumienie funkcjonuje najczesciej i btednie jest
pojmowane jako wtasne ujecie Kosciota katolickiego.

Mamy wiec w protestantyzmie potozony bardzo silny akcent
na zwigzek muzyki ze Stowem Bozym. Muzyka liturgiczna ma
by¢ kerygmatem, ma wiec tez postawiony jako cel ewangelizowa-
nie. Drugg cecha charakterystyczng protestanckiego rozumienia
roli muzyKki liturgicznej jest bardzo mocne ukierunkowanie jej
przez samego Lutra na ludzkie emocje. Luter bardzo powaznie
podszedt do antycznej teorii etosu, méwiacej o tym, ze muzyka
moze nie tylko wyraza¢ poszczeg6élne ludzkie emocije, ale tez na
nie wptywag, a nawet je w cztowieku wywotywad. Luter rozcigga
zatem t¢ moc oddziatywania muzyki na wszystkie wiadze duszy
i czyni z niej orez w walce z grzechem. To muzyka bedzie mocg
dang nam do zwalczenia grzechu. Prosze zauwazy¢, ze w ujeciu
katolickim to taska pomaga zwalczy¢ grzech, a wiec Luter postawit
muzyke w miejsce taski. Muzyka staje sie w jego ujeciu swego
rodzaju kagancem na ludzkie popedy, srodkiem do u$mierzania
smutku, Srodkiem wreszcie do wywotywania radosci, do ktorej
kazdy chrzescijanin jest, wedtug Lutra, absolutnie zobowigzany.

W sytuacji, gdy luteranizm zakwestionowat nie tylko katolicka
nauke o naturze i fasce, lecz takze w ogromnym stopniu katolicka
sakramentologie i soteriologie, oczywiste si¢ stato, ze muzyka
i jej dziatanie zajety w duzym stopniu miejsce, ktore dotychczas
zajmowata taska jako skutek dzialania sakramentéw. Nic zatem
dziwnego, ze skoro Luter nadat muzyce tak wysokie miejsce
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w swoim systemie, a takze w liturgii (liturgia protestancka nie
bylta przeciez sprawowaniem sakramentow, bo one ,,nie dziataj3”,
tylko raczej zgromadzeniem si¢ wiernych po to, by wesprzec sie¢
muzyka i Spiewem), to cata tradycja protestancka bedzie odtad
bardzo mocno nastawiona na dbanie o jako$¢ muzyki liturgicz-
nej. Tak wysoka pozycja muzyki w protestantyzmie utrzyma sie¢
az do naszych czaséw, niezaleznie od tego, jak potoczyty sie jej
losy w poszczegolnych odtamach spadkobiercow Lutra, czy dana
gmina chrzeScijanska bedzie dazy¢ do wykonywania muzyki litur-
gicznej przez wysoko wyspecjalizowanych muzykéw koscielnych,
czy raczej bedzie dazy¢ do ,,egalitaryzmu muzycznego” i ktas¢
nacisk na konieczny wspoélny wkiad w $piew liturgiczny wszyst-
kich uczestnikow liturgii.

Jak pisze bowiem Albert Schweitzer w swojej stawnej mono-
grafii Bacha, analizujac sytuacje muzyczno-liturgiczna Kosciota
luteranskiego, najpierw sam Luter wahat sie poczatkowo, czy
muzyke liturgiczng powierzy¢ raczej wyksztatconym muzykom,
czyli postawi¢ na wysokg jej jakos¢ artystyczna, czy raczej p6jsc
w strone¢ uczestniczenia catego ludu w wykonywanie, z koniecz-
nosci, jak najprostszych piesni, tak by kazdy byl w stanie ich
si¢ nauczy¢. Jak wiemy, Luter nie rozstrzygnatl ostatecznie tego
dylematu, dostrzegajac zalety obydwu rozwigzan3. W dalszej
historii Kosciota luteranskiego wydawano zaréwno $piewniki
przeznaczone dla wyspecjalizowanych wykonawcéw, w ktorych
melodia choratu protestanckiego byta ukryta w gtosie tenorowym
(a wiec byly to klasyczne motety), jak i takie, ktore przeznaczone
byly do wykonywania przez caty lud. Harmonizacja tych drugich
byta maksymalnie uproszczona, a znana powszechnie melodia
choratowa znajdowata sie w najlepiej styszalnym gtosie gornym,
tak by wszyscy mogli si¢ wtgczy¢ w $piew.

Mingeto juz ponad 500 lat od czas6w reformacji, tymczasem
w Kosciele katolickim wida¢ przeniesienie zarbwno protestanc-
kiego rozumienia celéw, jak i cech muzyki liturgicznej. Mamy
wiec muzyke, ktorej nadrzednym celem jest wzbudzanie emocji,
jednoczesnie redukujac przy tym cala sfere ludzkiej religijno-
$ci wytacznie do emocji. Dodatkowo naczelng i obowigzujaca
powszechnie emocjg ma by¢ rados¢, podczas gdy przeciez wierni
nie tylko nie majg obowigzku zawsze by¢ rozradowani, jak tez
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— nalezy to podkresli¢ — budowanie poboznosci na najbardziej
zmiennym i nietrwalym fundamencie, jakim s3 ludzkie emocje,
jest pomystem chybionym.

Mamy tez obecnie w Kosciele katolickim do czynienia z sytuacja
ikonoklazmu muzycznego, ktorego sam Luter szczeSliwie unik-
nat. Mianowicie traktuje si¢ muzyke liturgiczng wytacznie jako
uzytkowa, majacg specjalne zadanie do wykonania: ma nas ona
wiasciwie ukierunkowa¢, nawroécic i zewangelizowad, ewentualnie
da¢ odpowiedni nastr6j do budowania wspolnoty poprzez zigcze-
nie gtosow w jednej piesni. Wykluczone jest natomiast i obtozone
anatem3 jakiekolwiek ,,koncertowanie”, majace, w powszechnym
przekonaniu, charakter czego$ zbednego i prézniaczego, bo prze-
ciez nieprzyczyniajacego si¢ do budowania jakiego$ konkretnego
dobra. Jest to podejscie zupetnie niepoparte nakazami dokumen-
tow koscielnych, ktére wskazujg jako gtowny cel muzyki litur-
gicznej chwale Boza i uSwiecenie wiernych*. Niestety powyzsze
podejscie jest niemal powszechne w sferach koScielnych.

Pojawito sie¢ ono oczywiScie na gruncie niepisanego dogmatu
o rzekomych intencjach Soboru Watykanskiego II, ktéry miat
chcie¢ zaktywizowa¢ wszystkich wiernych podczas liturgii. Tym-
czasem, jak zwraca na to uwage kard. Ratzinger, Sob6r Watykanski
II stawia postulat czynnego uczestnictwa (participatio actuosa),
a nie powszechnej aktywnosci czy, jak to ujmuje Orygenes — akty-
wizmu (participatio activa). Czynne uczestnictwo nie oznacza
przeciez, ze wszyscy beda w kazdym momencie musieli wyko-
nywac jakie$ czynnosci (np. roOwniez $piewac). Czynna aktyw-
no$¢ — to okreSlenie ma oznaczac¢ przede wszystkim zjednoczenie
sie¢ wewnetrzne z jedyng ofiarg Chrystusa, tak by to Jego akcja
w liturgii, czyli ofiarowanie si¢ — stato si¢ naszym, a wiec bySmy
ostatecznie sami stali si¢ Cialem Chrystusa. Taki jest najgtebszy
sens teologiczny czynnego uczestnictwas.

Narzucenie wiec obowiazku na wiernych, by kazdy Spiewat
wszystko, zabija muzyke, a takze czesto, jak to wprost zauwaza
kard. Ratzinger, samg modlitwe:

Badzmy jeszcze bardziej konkretni: faktem jest, ze istnieje
wiele osob, ktore moga lepiej spiewac ,,sercem” niz ,,usta-

mi”, ktérym jednak $piew majacych dar Spiewania usta-
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mi moze naprawde rozspiewac serce, tak ze w duszy sami
takze Spiewajg i to wdzieczne stuchanie staje si¢ razem ze
$piewem kantoréw jedna chwatg Boza. Czy rzeczywiscie
trzeba zmusza¢ do $§piewania kogos, kto nie jest do tego
zdolny, i w ten sposéb zmusza¢ do milczenia jego serce

i serca innych?6

Samo milczenie czy stuchanie podczas liturgii nie oznacza prze-
ciez braku czynnego uczestnictwa.

Na naszym gruncie niemal doktadnym przeniesieniem tego
modelu protestanckiego $piewania zharmonizowanych w czte-
rogtosie choratow, gdzie schola dyskretnie doSpiewuje podstawe
harmoniczng, a gtbwng melodie ciggnie caly lud, jest coraz popu-
larniejszy Spiewnik Niepojeta Tréjco. Wpisuje sie on w ten ekspe-
ryment spoteczno-muzyczny polegajacy na udemokratycznieniu
Spiewu koscielnego i zatarciu roznicy pomiedzy Spiewem choru
i Spiewem ludu. Podczas gdy w tradycji Kosciola jasna byta przez
wieki zasada Scistego i hierarchicznego podziatu ré6l podczas litur-
gii, gdzie oczywistym byto, ktore fragmenty $piewa kaptan, ktore
za$ kantor, ktore chor, a ktore lud. Chér byt zawsze pojmowany
jako reprezentacja catego ludu Bozego.

PrzejdZzmy teraz do zarysowania pokrotce, jaka jest katolicka
koncepcja muzyki liturgicznej. Swiety Augustyn rowniez podej-
muje watek antycznej teorii etosu, czyli nauki o wplywie muzyki
na ludzka dusze, ale przeksztatca j3 w duchu chrzeScijaniskim
i uyjmuje w teologicznych kategoriach. Ot6z dusza ludzka pod-
dana jest skutkom grzechu pierworodnego, ktore polegajg m.in.
na tym, ze cztowiek odwrocony jest od Boga, a zwrécony catym
soba ku rzeczom stworzonym. Do tego sprowadza si¢ grzesznosc¢
cztowieka’. Nie dlatego, ze Swiat i rzeczy stworzone miatyby by¢
same w sobie zte, tylko dlatego, ze cztowiek zaczyna pragnac tych
rzeczy w sposOb nieuporzadkowany, oddalajac si¢ jednoczesnie od
Boga, podczas gdy wtasciwa koleja rzeczy bytoby pragnac¢ rzeczy
ze wzgledu na to, ze stanowig one Srodek do osiggniecia celu
ostatecznego. Przyktadowo pozywienie nie stanowi celu samego
w sobie, lecz jest srodkiem do podtrzymywania zycia, a to z kolei
stanowi srodek do tego, by na koniec osiagna¢ cel ostateczny, kto-
rym jest zjednoczenie z Bogiem. Tymczasem cztowiek odwraca si¢



Antonina Karpowicz-Zbinkowska gwiqtecznoﬁé jako kryterium..

od celu ostatecznego, ktorym jest Bog, a catkowicie zwraca si¢ ku
rzeczom stworzonym. Rolg za§ muzyki, zdaniem $w. Augustyna,
jest wsparcie nas w odwroéceniu sie od rzeczy stworzonych i zwré6-
ceniu nas ku samemu Stworcy. Taki jest wtasnie chrzeScijanski
etos muzyki. Ta jej moc bierze si¢ stad, ze ona sama, wskazujac
na porzadek w niej zawarty, ukazuje i odzwierciedla porzadek
znajdujacy sie w harmonii stworzenia, a wiec wskazuje na logos
zawarty w Swiecie i catym dziele stworzenia, czyli w jakims$ sensie
odzwierciedla samego Boga.

Kardynat Ratzinger rozwija dalej teologi¢ muzyki liturgicznej,
wychodzac od podziatu sztuk, dokonanego przez Fryderyka
Nietzschego, na dionizyjskie i apollinskie. Muzyka dionizyjska
to ta, ktora ma dokona¢ oderwania cztowieka od zmystow
i doprowadzi¢ go do ekstazy, czyli zjednoczenia z béstwem.
Muzyka apollinska to taka, ktorej dziatanie polega na scalaniu
wtadz cztowieka i harmonizowaniu ich, a wiec w jakim$ stopniu
porzadkowaniu ludzkiej natury. Jaka zatem powinna by¢ katolicka
muzyka liturgiczna? Ot6z powinna wzig¢ to, co najlepsze, z obu
tych rodzajow sztuki, czyli z jednej strony winna odpowiadac
rozumnej naturze cztowieka, na podobienstwo okreSlenia ukutego
przez $w. Pawta — logike latreia — rozumnej stuzby Bozej®, a z dru-
giej — utatwia¢ cztowiekowi przekraczanie tej jego natury. Powinna
zatem zarOwno rzadzi¢ si¢ rozumnymi zasadami kompozycji, ktore
z kolei odzwierciedlajg Bozy logos zawarty w stworzeniu (sztuka
apollinska), i jednoczesnie umozliwia¢ wzniesienie si¢ ludzkiej
natury ponad jej wtasng kondycje, w mysl zawotania sursum corda
(sztuka dionizyjska)?.

Wreszcie najszczytniejszym, zdaniem kard. Ratzingera, celem
muzyki liturgicznej jest ucielesnienie liturgii. Liturgia jest rze-
czywistoScig Bosko-ludzkg, niebiansko-ziemsks; podobnie
muzyka, posiada nature fizyczno-duchows, bo przeciez sktada si¢
z fizycznych dzwiekow, ale juz porzadek, ktéry w sobie zawiera,
i liczbowa struktura zakorzenione s3 w samym Boskim umysle.
Stanowi wiec ona doskonate uciele$nienie i szate kultu, ktory
sprawujemy na ziemi, a takze kontynuacje¢ samego Wcielenia.
Wecielenie bowiem dokonato si¢ nie tylko raz jeden w historii,
w ,,pelni czasow”, ale dokonuje si¢ caly czas w postudze i liturgii
Kosciota.
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Kolejnym zagadnieniem pomagajacym nam zrozumie¢ sens
i znaczenie muzyki liturgicznej jest kwestia opozycji sacrum—pro-
fanum. Warto pamietaé, ze pojecia sacrum i profanum, w rozu-
mieniu dwoch absolutnie wykluczajacych si¢ wzajemnie sfer,
nie s3 pojeciami chrzescijanskimi. Jesli przejrzy sie¢ dokumenty
koScielne, to Kosciot nigdy nie wypowiadat sie, uzywajac tych
kategorii w takim wtasnie rozumieniu. Skad zatem znalazly sie¢
one zarbwno w jezyku potocznym, jak i jezyku teologicznym?
Opozycja sacrum—profanum powstata w kregu myslicieli takich
jak Emile Durkheim, Rudolf Otto i Mircea Eliade i stad zostata
zaszczepiona na grunt katolicki. Jest zatem w teologii katolickiej
ciatem obcym.

Jak zatem KoSci6t pojmowat i pojmuje wzajemne relacje pomie-
dzy sacrum i profanum? Dla katolikéw opozycja Swiecki—Swiety
jest falszywa, bo to, co swieckie, nie oznacza bowiem — nieSwicty.
Samo stowo pro-fanum nie zawiera zadnego pejoratywnego
wydzwieku, oznacza jedynie pewne oddzielenie, ,,to, co znajduje
sie przed Swietoscia, przed jej progiem”. Opozycja sacrum—profa-
num zaklada, ze to, co jest Swieckie, jest jednoczesnie opuszczone
przez Boga, a nawet w jakims sensie Jemu si¢ przeciwstawia. Tym-
czasem wszystko to, co znajduje si¢ przed progiem swictosci, jest
dobre juz z tego wzgledu, ze jest stworzone.

Pamietajac zatem o tym uporzgdkowaniu rozumienia pojeé
sacrum i profanum, mozemy dopiero przejs¢ dalej do ewentualne;j
oceny przydatnosci danej muzyki do liturgii. Kardynat Ratzinger
postuguje si¢ oczywiscie pojeciami sacrum i profanum w ocenie
muzyki, ale rbwnoczes$nie proponuje zastapic je opozycja Swig-
teczny—powszedni, gdyz ono w bardziej zrozumiaty sposéb opisuje
charakter danej muzyki, bez tych niekatolickich konotacji.

Jednoczesnie analizujgc przyczyny obecnego kryzysu muzyki
liturgicznej, kard. Ratzinger dochodzi do wniosku, ze mamy
aktualnie do czynienia z ikonoklazmem muzycznym w Kosciele.
Pozwole sobie w tym miejscu zacytowac obszerniejszy fragment
jego rozwazan:

Wewnetrzny kryzys wspotczesnego chrzescijanistwa polega
na tym, iz stracono z oczu ,,prawowierno$¢”, rozumia-

ng w mysl tej definicji, ktorg sformutowat Sobor Nicej-
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ski II, a ikonoklazm uznano za rdzennie chrzescijanski.
Wydawac si¢ moze, ze w obliczu zaistnialej sytuacji po-
zostala nam jedynie rozpaczliwa schizofrenia radosci ze
szczesSliwego dziejowego nieporozumienia albo narodziny
nowego obrazoburstwa. Jak doszto do tak jednomyslnego
uznania przez wspotczesnych ekspertow wrogosci wo-
bec sztuki i purytanskiego funkcjonalizmu za pierwotnie
chrzescijanski? Dostrzegam dwa Zrodta tego rodzaju po-
gladow. Pierwszym jest fakt, ze przejsciu od Starego Te-
stamentu do Wspolnoty Jezusa Chrystusa towarzyszyto
porzucenie Swiatyni i uznanie przestrzeni codziennosci
za najwlasciwsze miejsce dla sprawowania nabozenstw.
Krytyka kultu, rozpoczeta przez prorokow Izraela, zostata
przez Jezusa nie tylko podjeta, ale wyostrzona: wypedza-
jac ze Swiatyni handlujgcych w niej kupcow, Chrystus do-
prowadzit bowiem do jej symbolicznego zburzenia. Nic
dziwnego, ze ukrzyzowanie Jezusa ,,poza miastem” (Hbr
13, 12) zostato przez jego ucznioéw zinterpretowane jako
poczatek nowego kultu i jednoczesnie zerwanie ze starym.
Stad wnioskuje sie dzis, ze chrzescijanstwo, chcac byc
wiernym Chrystusowi, musi przeciwstawiac si¢ $wiatyni,
kultowi i kaptanstwu, ze poza przestrzenig codziennosci
nie istnieje w nim zadna inna $wigto$¢ ani zadne Swigte
miejsce, i wreszcie ze chrzeScijanskie nabozenstwa maja
by¢ wiaczone w sfere profanum, w sfere powszedniosci.
Gdzie natomiast ponownie pojawia si¢ kult i kaptanstwo,
tam mamy do czynienia z powrotem do tego, co przed-
chrzescijanskie. Takie sprofanowane rozumienie specyfiki
chrzescijanstwa pociaga za sobg doskonale nam juz znane
konsekwencje. Pierwszg z nich jest negacja Swigtecznego
charakteru chrzescijanskiego nabozenstwa oraz odrzuce-
nie tradycyjnej, zbyt ,,sakralnej” muzyki koscielnej. Druga
natomiast jest wymog zwyktosci i powszednioSci chrze-
Scijanskiego nabozenstwa oraz warunek przynalezenia
towarzyszacej mu muzyki do sfery profanum'. 'O Ratzinger, Sakrament
i misterium, ttum. A. Gtos,
Przyznam sig, ze dopiero znalaztszy ten fragment rozwazan Krakow 2018, s. 164-165.
kard. Ratzingera, doznatam prawdziwej ulgi, bo oto ktos wresz-
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cie nazwat po imieniu to zjawisko, ktorego jesteSmy Swiadkami
w naszych koSciotach, a ktére trudno byto wtasciwie do tej pory
zdiagnozowac. Powszechnym bowiem doswiadczanym zjawi-
skiem w naszych kosciotach jest jaki$ niepisany wstyd dotycza-
cy zbyt uroczystej muzyki liturgicznej, ktéra bywa traktowana
jako zbedny balast i rozrzutnos¢. Przypomina to ewangeliczng
scene, w ktorej Maria rozbita flakon z drogocennym olejkiem,
by namasci¢ Jezusa, a Judasz zgorszony mowi na to: Czemu to
nie sprzedano tego olejku za trzysta denaréw i nie rozdano ich
ubogim?''

Dodatkowo do utrwalenia tej sytuacji przyczynia si¢ takze jezyk
koscielny, ktéry np. w kalendarzu liturgicznym wprowadzit poje-
cie ,,okres zwykly”, podczas gdy wiemy, ze zycie chrzeScijanina
powinno by¢ nieustannym Swietowaniem. Potwierdza to intu-
icja zawarta w dawnych tacinskich nazwach dni tygodnia, ktore
brzmiaty: feria prima, feria secunda itd. SzczegOlnie za$ dotyczy
to liturgii katolickiej, ktora, jak o tym wspominatam wyzej, jest
wlaczeniem si¢ w wieczne niebianiskie Swietowanie.

Jesli zatem w ten sposOb spojrzymy na liturgie i muzyke
liturgiczna, to wspotczesne piosenki, tworzone chyba od razu
z zatozeniem, aby by¢ ,,zwykltymi” i ,,codziennymi”, niczym
nier6znigce si¢ od piosenek Spiewanych przy ognisku, stanowia
w liturgii obraze Boska.

Roéwniez dzieje reformacji odnotowujg podobne przypadki,
gdy chciano koniecznie piosenki zwykte, Swieckie, powszednie,
przeksztalci¢ w piesni religijne, tak by zatrze¢ r6znice pomiedzy
SwigtecznoScig a powszednioscig. Schweitzer w ww. biografii
Bacha cytuje tytut zbiorku wydanego w roku 1571: Piosnki uliczne,
Zotnierskie i goralskie, na chrzescijariskg, moralng i obyczajng modte
przeksztatcone, zeby zly a gorszqcy sposob spiewania lichych i bez-
wstydnych piosnek na ulicach, polach i w domach zanikt z czasem,
gdy znajdq si¢ posréd nich duchowe, dobre a pozyteczne teksty
i stowa"?.

Odrebnym problemem, cho¢ o zblizonej tematyce, jest sprawa
inkulturacji. Konstytucja o Liturgii Swietej Sacrosanctum Conci-
lium" oraz Instrukcja Kongregacji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny
Sakramentow pt. Liturgia rzymska i inkulturacja'* okreslajg
inkulturacje jako dostosowanie $piewow liturgicznych do tradycji



Antonina Karpowicz-Zbinkowska gwiqtecznoﬁé jako kryterium..

i ducha tych ludéw, plemion i narodéw, ktore maja swoje wilasne,
odrebne tradycje muzyki religijne;j.

Tymczasem obecnie mamy do czynienia z tendencja do zmiany
zakresu znaczenia tego pojecia. Przez inkulturacje zaczyna si¢
rozumie¢ rowniez przemiane muzyki koScielnej krajow z wielo-
wiekowg tradycja katolickg i muzyczng, tak by upodobnic¢ ja do
,muzyki Swiata”. Muzyka koScielna i Spiew liturgiczny maja by¢
winkulturowane” we wspoélczesne jezyki artystyczne i muzyczne.
Problem polega przede wszystkim na tym, ze wspotczesny jezyk
muzyczny nie nadaje si¢ zupetnie do liturgii katolickiej. Nawet
skadinad pobozni katoliccy kompozytorzy, piszacy wspotczesna
muzyke sakralna, tworzg ja w takim ksztalcie, ktory przeczy zasa-
dom dotyczacym muzyki liturgiczne;j.

Warto nieustannie powraca¢ do tego, co o muzyce koScielnej
i liturgicznej napisat $w. Pius X w swoim motu proprio Tra le Solle-
citudini. Dokument ten, tak jak wszystkie dokumenty zawierajace
prawdziwg nauke Kosciola, charakteryzuje sie tym, ze zawsze jest
aktualny:

Poniewaz jednak muzyka nowoczesna wyrosta na stuz-
bie u $wiata, dlatego tym bardziej trzeba uwazac na to,
by kompozycje, na ktorych wykonywanie w kosciele sie
pozwala, nie byly przesigkniete duchem tego Swiata ani
tez przeplatane reminiscencjami z teatru i nie wzorowaty
sie, nawet w zewnetrznych swych formach, na swiatowych
kompozycjach'>. B
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'S Motu proprio Tra le
Sollecitudini 5. W okresleniu
»reminiscencje z teatru”
zawiera si¢ problem
wspotczesny Piusowi X,

z ktorym walczyl, niestety
nieskutecznie — mianowicie
z maniera operowa, ktéra
bezkarnie wdarta si¢ do
wszystkich koSciotow

i trwata w nim bardzo
dtugo, wtasciwie do dzi§
gdzieniegdzie mozna

si¢ z nig w niektorych
kosciotach jeszcze spotkad.
Mozna jednak rozumied,
ze Swigtemu Papiezowi
chodzito przede wszystkim
o nasladowanie jezyka
muzyki Swieckiej wraz

z jej zmiennymi modami

i pretensjami; ot, dzisiaj
moglibySmy moéwic np.

0 manierze popowej czy
rockowej, ktora rowniez
zawtadneta wieloma

koSciotami.



