" wa 50, 371,

M. Luther, Werke. Kritische
Gesamtausgabe (Weimarer
Ausgabe), Weimar 1883,
cyt. za: J. Waloszek, Teologia
muzyki, Opole 1997, s. 59.

Etos i logos.
Dwie koncepcje
muzyki liturgicznej

Antonina Karpowicz-Zbinkowska

bserwujac wspotczesng praktyke muzyki kosScielnej i muzyki

liturgicznej, dosztam do wniosku, ze zawiera ona wiele z uje-
cia Marcina Lutra i w ogoble protestanckiej koncepcji muzyki. Ko-
rzystajgc zas z okazji rocznicy 500-lecia reformacji, postanowitam
odnies¢ si¢ do tych elementéw protestanckiego rozumienia muzy-
ki, ktére mozna spotka¢ w ramach praktyki muzycznej wewngtrz
KoSciota katolickiego — za poSrednictwem syntezy katolickiej
teologii muzyki, jakiej dokonat kard. Josef Ratzinger. Warto bo-
wiem oczywiscie poznawac rozne podejscia do muzyki koscielnej
i liturgicznej, ale przede wszystkim nalezy zna¢ nauke wtasnego
Kosciota na temat muzyki po to, by umie¢ rozréznia¢ podejscie
katolickie i protestanckie, zdawac sobie sprawe, na czym polega
ro6znica pomiedzy nimi.

W ujeciu Marcina Lutra mozna wyr6znic trzy najbardziej cha-
rakterystyczne rysy cechujace muzyke koscielna. Pierwszy to bar-
dzo silny akcent potozony na kerygmatyczng role muzyki. Muzyka
jest nosnikiem tekstu Pisma Swigtego, jest takze narzedziem — jak
bysmy dzi§ powiedzieli — ewangelizacji.

Drugim takim rysem jest bardzo powazne potraktowanie sta-
rozytnej teorii etosu, czyli realnego wptywu muzyki na dusze,
zwtaszcza na ludzkie emocje, a takze wyciagniecie z niej daleko
idgcych wnioskoéw. Luter pisal bowiem: Musica est domina et
gubernatrix affectorum humanorum (de bestii nunc tacendum est),
qui bus tamen ipsi homines seu a suis dominis, gubernatur et saepius
rapiuntur — Muzyka opanowuje i ukierunkowuje ludzkie afekty, kto-
rymi w przeciwnym wypadku ludzie (zostawmy teraz zwierzeta) dajg
sie zawtadngc i kierowac".

Luter nadaje zatem muzyce doniostg rolg, uwaza jg za narze¢dzie
realnej walki z szatanem, np. w zmaganiu si¢ z acedig czy depresja,
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ktore on uwazat za dzieto szatana. Jest to ciekawy paradoks, bo
o ile Luter odmawia realnego dziatania tasce (jego zdaniem natura
ludzka jest przeciez do szpiku zepsuta i nie da si¢ jej naprawid,
jedyne, co taska moze sprawid, to zastoni¢ nasza grzeszno$¢ ptasz-
czem zastug Chrystusa; rowniez sakramenty, wedtug Lutra, nie
maja mocy uleczania ludzkiej natury), to przyznaje t¢ quasi-sakra-
mentalng moc (moc egzorcyzmu) wtasnie muzyce?®. To dlatego
stawia on muzyke na piedestale, tuz za teologia.

W tym miejscu nalezatoby dodag, ze takie postawienie sprawy,
ze muzyka jest uzytecznym narze¢dziem w stuzbie ujarzmienia
uczué, moze generowaé pokuse oceny danej muzyki wytgcznie
w kategoriach uzytecznosci3.

Bardzo ciekawg analize protestantyzmu, nie jako okreslonej
doktryny, tylko jako pewnego modelu podejscia do instytucji
i wszelkiej widzialnej strony chrze$cijanstwa, zawart w swoim
eseju Duch reformacji Pawet Milcarek. Jego zdaniem protestantyzm
stara sie oddzieli¢ to, co ludzkie, od tego, co Boskie, z nieufnoscia
tez podchodzi do ludzkiej natury. Podczas gdy katolicyzm tworzy
pewne instytucje, dogmaty, jezyk teologii, wszystko, co tworzy
widzialne ciato Kosciota i wiary na ziemi, protestantyzm nie ufa
ludzkiej naturze i unika tego ,,ciata”.

To ujecie rzuca Swiatto na to, dlaczego muzyka protestancka,
ktora, jak kazda inna muzyka, musi mie¢ jakies ,,ciato”, jest nie
tyle uciele$nieniem kultu, co petni raczej role kaganca natozonego
na ludzkie emocje. Taki miata mie¢ ona charakter przynajmniej
w poczatkowych zatozeniach Lutra, ktory dopiero z czasem zta-
godzit swoj stosunek do muzyki i dat wieksza wolnosé¢ kompo-
zytorom w swoim koSciele, przyznajac jednocze$nie wiekszg role
samemu picknu w muzyce’. Tymczasem, jak zobaczymy za chwile,
katolickie ujecie muzyki zaktada jej logicznos¢, odzwierciedlajacg
rozumno$¢ ludzkiej natury, a jej celem, obok chwaty Bozej, jest
raczej zebranie catego potencjatu ludzkiej natury i podniesienie
ku Bogu tym, co kard. Ratzinger nazywa ,,trzeZwym upojeniem”.

Wreszcie trzecim rysem charakterystycznym dla protestanckiego
podejscia do muzyki koscielnej — zreszta szczegdlnie obecnym
i widocznym dzi$§ zarbwno w koSciotach protestanckich, jak
i ostatnio w katolickim — jest ,,obowiazek radosci”. Zdaniem Lutra
chrze$cijanin nie powinien si¢ smuci¢, Ewangelia jest radosna
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2 Por, J. Waloszek, dz. cyt.,
s. 61-62.

30 tej pokusie pisze

kard. Ratzinger: Kosciot,
ktory akceptuje jedynie
wmuzyke uzytkowg”, pada
ofiarg bezuzytecznosci

i sam staje si¢ bezuzyleczny.
Jest on powotany do
wyzszych rzeczy. Ma by¢

— jak to powiedziano

o starotestamentowej
Swiqtyni — miejscem
»Cchwaty”, i dlatego rowniez
miejscem, z ktorego do
uszu Boga dochodzi skarga
ludzkosci. ]. Ratzinger,
Teologia muzyki koscielnej,
ttum. W. Szymona OP,

w: Opera omnia,

t. X1, Teologia liturgii,
Wydawnictwo KUL, 2012,
s. 491. Muzyka liturgiczna
tez jest ,,miejscem chwaty”,
w niej ma si¢ objawiac
Boza chwata, podobnie
jak kosmos objawia Jego
chwate, taka jest tez rola
sztuki i muzyki liturgicznej.
4 por. P. Milcarek, Duch
reformacji, w: ;W Drodze”,
530 (10/2017).

S Por. A. Schweitzer,

Jan Sebastian Bach,

ttum. M. Kurecka

i W. Wirpsza, t. I, PWN,

2011, S. 430.
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6 Spiewajcie Panu piesr
nowq, spiewaj Panu, ziemio
cata! Spiewaj, poniewaz
Pan Bég napetnit nasze serca
i nasze usposobienie radosciq
przez swojego umitowanego
Syna, ktorego nam dat na
odpuszczenie grzechow
naszych i wyzwolenie

z mocy Smierci raz diabta.
Kto szczerze w to wierzy,
ten nie moze pozostac
obojetny, ten musi o tym
radosnie i ochoczo Spiewac,
musi o tym moéwié w taki
sposob, zeby inni rowniez to
styszeli i odnalezli przystep
do prawdy. Jesli zas ktos
nie chce o tym moéwic ani
Spiewac, to jest to znak,

ze nie wierzy i nie nalezy
do naszego radosnego
Testamentu, lecz podlega
pod Testament stary,

leniwy i pozbawiony radosci.
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nowing, powinni$my zatem wznosi¢ wcigz do Boga pie$n nowa,
ktora ma by¢ wyrazem radosci ptynacej z glebi serca®.

Typowo protestanckim podejsciem do muzyki koscielnej byto
upowszechnienie §piewu — wszyscy uczestnicy liturgii maja
Spiewad, wszyscy tez majg si¢ uczy¢ muzyki, takie byto dazenie
Lutra’. To jedna z podstawowych r6znic pomiedzy praktyka
muzyczng w Kosciele katolickim i w koSciotach protestanckich.
Kosciot katolicki zawsze podkreslat koniecznos¢ odrozniania rol
i postug w liturgii, istniejg r6zne stopnie uczestniczenia w Spiewie
liturgicznym®. W ujeciu protestanckim muzyka petni bardzo
okre$long role formacyjng wsrod wiernych, w tym takze wtasnie
quasi-sakramentalng, ma wzbudza¢ w wiernych owg ewangeliczng
radosc?.

Rozwazmy zatem: jeSli muzyka koScielna, w tym takze litur-
giczna, potraktowana zostanie wylgcznie jako narzedzie wywoly-
wania i podtrzymywania radosci (rozumianej jako emocja), stanie
sie ona dla nas narzedziem opresji emocjonalnej. Jasnym jest
bowiem, ze nasza ludzka natura w obecnej kondycji poddana jest
ciggtej zmiennosci. Nikt nie jest w stanie zapanowac¢ nad swoimi
wahaniami nastrojow. To naturalne, ze po chwili uniesien i euforii
przychodzi zwykle znuzenie i spadek nastroju. Sztuczne wywo-
tywanie i podtrzymywanie ciggtej wesotosci jest wiec meczace
i wbrew naturze. Ponadto nieustanne skupianie si¢ na wtasnych
emocjach i odczuciach czyni z nas wiezniéw emocji'®.

M. Luther, Werke. Kritische Gesamtausgabe (Weimarer Ausgabe), Weimar 1883, cyt. za: J. Waloszek, dz. cyt., s. 64-65.

7 Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, thum. Z. Skowron, Musica lagellonica, 1997, s. 141.

8 Na temat tego rozdziatu rol w Kosciele katolickim i wspotczesnego odejscia od niego tak pisze kard. Ratzinger:

Bgdzmy jeszcze bardziej konkretni: faktem jest, ze istnieje wiele osob, ktére mogq lepiej spiewac ,,sercem” niz ,,ustami”,

ktorym jednak Spiew majqcych dar spiewania ustami moze naprawde rozspiewac serce, tak ze w duszy sami takze spiewajq

i to wdzigczne stuchanie staje si¢ razem ze Spiewem kantoréw jedng chwatg Bozq. Czy rzeczywiscie trzeba zmuszacé do

Spiewania kogos, kto nie jest do tego zdolny, i w ten sposob zmuszac do milczenia jego serce i serca innych? J. Ratzinger,

dz. cyt., s. 491. Jest to oczywiScie stabos¢ katolikdw, ze w obliczu braku powszechnego nauczania muzyki nakazuje si¢

obecnie wszystkim bra¢ czynny udziat w muzycznej stronie liturgii, co skutkuje znacznym obnizeniem poziomu tej

muzyki.

9 Zauwazalne jest ostatnimi czasy przenikanie takiego rozumienia roli muzyki koscielnej takze w Kosciele katolickim.
1o ,Obowigzek radosci” sprzeciwia si¢ rowniez tradycyjnemu postrzeganiu modlitwy jako skargi wznoszonej do Boga.

Kosciot od pierwszych wiekow wznosi np. modlitwe Salve Regina, w ktorej wyraznie powiedziane jest w stowach:
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Dlatego wazne jest nieprzerwane przypominanie katolickiej
nauki na temat sensu muzyki koScielnej, zwtaszcza liturgicznej,
w szczegdlnodci za$ tej w ujeciu kard. Ratzingera, w ktorym
owa muzyka przekracza zaklety krag sinusoidy ludzkich emocji
i skierowuje naszg uwage na ostateczny sens tej muzyki, czyli jej
rozumnos¢ i pokrewienstwo z Logosem, na jej kultyczng role —
rozumnej stuzby Bozej.

Dodatkowo uj¢cie kard. Ratzingera picknic wpisuje si¢
w boecjanskg wizje muzyki jako systemu trzech potgczonych
zwierciadet odbijajacych Boski Logos. Te zwierciadta to musica
mundana — muzyka $wiata, harmonia sfer, czyli harmonia i porza-
dek kosmosu, musica humana, a wigc logos w cztowieku, harmo-
nia i rozumno$¢ ludzkiej natury, i wreszcie musica instrumentalis,
czyli muzyka bedaca dzietem ludzkim, a odbijajgca w sobie
rozumnos¢ i logicznosé tamtych pozostatych rodzajow muzyki.
Teologia muzyki liturgicznej w ujeciu kard. J. Ratzingera to praw-
dziwa synteza katolickiej teologii muzyki.

Samo pojecie logike latreia kard. Ratzinger ttumaczy nastepu-
jaco: pochodzi ono oczywiscie z Listu $w. Pawta Apostota do
Rzymian'', ale znamy je takze ze Starego Testamentu, $lady tego
pojecia znalez¢ mozna np. w Psalmie 512, ktory jest zapisem
dylematéw autora natchnionego na temat istoty prawdziwego
kultu, by¢ moze podyktowanych sytuacjg z czasow przesladowania
kultu zydowskiego za Antiocha Epifanesa (175-163 r. przed Chr.),
kiedy to ,,ofiara stowa”, a wiec modlitwa, byta ekwiwalentem
kultu cielesnego i zajeta miejsce ofiar catopalnych. Podobnie
poOzniej ten kult duchowy przejeta wspdlnota w Qumran, ktéra nie
uznawata Swigtyni jerozolimskiej. Idea logike latreia wyksztalcita
sie zwlaszcza w zetknieciu z mys$lg greckg w rejonie Aleksandrii
w okresie pierwszej diaspory. Trzeba jednak pamigtac, ze
hellenistyczna mistyka logosu, zgodnie ze schematem gnostyckim,
uznawata ciato za co$ nieistotnego, kierujac swoja uwage jedynie

12 Ty sie¢ bowiem nie radujesz ofiarg
i nie chcesz catopalen, cho¢bym je dawat.
Moja ofiara, Boze, duch skruszony, i catopalenia,
nie gardzisz, Boze, sercem pokornym i skruszonym.

Panie, okaz Syjonowi task¢ w Twej dobroci:

odbuduj mury Jeruzalem!
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»jeczac i ptaczac na tym
tez padole”, Ze w nasza
ludzka kondycje wpisane
jest wzdychanie do Boga

z nadzieja na przyszte
przemienienie, catkowita

i ostateczna radosc jest
dopiero przedmiotem
naszego oczekiwania

i nadziei, cho¢ juz
antycypowana, to jednak
jeszcze nie catkowicie
dokonana. Réwniez kard.
Ratzinger przypomina

0 miejscu w muzyce na
skarge ludu; raz jeszcze
przywotuje jego zdanie:
Kosciot, ktory akceptuje
jedynie ,,muzyke uzytkowq”,
pada ofiarq bezuzytecznosci
i sam staje si¢ bezuzyteczny.
Jest on powotany do
wyzszych rzeczy. Ma byé

— jak to powiedziano o
starotestamentowej Swigtyni
— miejscem ,,chwaty”,

i dlatego rowniez miejscem,
z ktorego do uszu Boga
dochodzi skarga ludzkosci.
J. Ratzinger, dz. cyt., s. 491.

11
Rz 12, 1.

Wtedy beda Ci si¢ podoba¢ prawe ofiary, dary

wtedy beda sktadac cielce na Twoim ottarzu

(Ps 51, 18-21).
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'3 por. J. Ratzinger, dz. cyt.,

S. 50-53.
T4 KL 112

'S Por. J. Ratzinger, dz. cyt.,

S. I21-122.

16 Por. J. Ratzinger, dz. cyt.,

S. 5085.
7 Por. Rz 8, 26: Podobnie
takze Duch przychodzi

z pomocq naszej stabosci.
Gdy bowiem nie umiemy sie
modlic tak, jak trzeba, sam
Duch przyczynia si¢ za nami
w btaganiach, ktorych nie

mozna wyrazi¢ stowami.
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ku duchowym wymiarom kultu. Dopiero w samym Wcieleniu
Logosu dokonato si¢ potaczenie obu linii kultu starozytnego
Izraela: zar6wno liturgii synagogalnej, jak i Swigtynnego kultu
ofiary catopalnej; Chrystus jako Odwieczny Sens i Logos Wcielony
przyciaga do siebie wszelkie ciato, bierze na siebie wszystkie
nasze cierpienia i zanosi je Bogu. I nie jest to juz kult zastegpczy
(wszak zwierze ofiarowane w ofierze catopalnej miato zastgpié
nas samych, tu juz my sami jednoczymy si¢ z ofiarg Chrystusa),
w Eucharystii dokonuje si¢ rzeczywisty kult w Duchu i prawdzie,
wiaczenie nas w wewnatrztrynitarng mitos¢ — oto prawdziwa
rozumna stuzba Boza'3.

Muzyka jako integralna cze$¢ liturgii'# ma zdaniem kard.
Ratzingera trojakie odniesienie do Logosu:

Na najbardziej podstawowym poziomie jest to odniesie-
nie do stowa. Poniewaz liturgia chrzescijanska zwigzana
jest ze stowem (czy to tradycyjna modlitwa liturgiczna,
czy tekstem Pisma Swictego), Kosciot gtosi wyzszosé
muzyki wokalnej, zwigzanej z tekstem, nie wykluczajac
jednoczesnie muzyki czysto instrumentalnej. Muzyka jest

najwyzszym sposobem przepowiadania'>.

W tym punkcie spojrzenia katolickie i protestanckie na muzyke
liturgiczng s3 zbiezne, z tym jednak zastrzezeniem, ze w sensie
biblijnym (takze u Grekéw) stowo to co§ wiecej niz jezyk i mowa,
co$ wiecej takze niz tekst. Liturgie chrzeScijanska od samego po-
czatku wigze sie ze stowem, logiczno$cig, umiarem, te cechy za$
uwazano za prawa rzadzgce muzyka chrzescijaniskg. Zatem litur-
gia jest powigzana z tekstem, z oredziem i rozumng trescig, ma
shuzy¢ Stowu (nie stowu) — czyli zywemu Bogu'®.

Drugi poziom odniesienia muzyki do Logosu polega na tym, ze
nasze modlitwy nie daja si¢ wyrazi¢ stowami'7, zatem modlitwa
i $piew Kosciota jednoczesnie przekraczajg stowa, ale nie Stowo.
Spiew Kosciota jest darem Ducha Swietego, tak o nim pisze kard.
Ratzinger:

(...) to rowniez dar, ktory pochodzi od Ducha i jest

wickszy od stow, zawsze odnosi si¢ do Stowa, do Sensu
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tworzgcego i podtrzymujgcego zycie, czyli do Chrystusa.
Wznosimy si¢ ponad stowa, ale nie nad Stowo, Logos —
i to jest druga gtebsza posta¢ odniesienia muzyki liturgicz-

nej do Logosu'®.

W tym miejscu nalezatoby pokrotce zreferowa¢ koncepcje kard.
Ratzingera na temat tego, jaka powinna by¢ muzyka liturgiczna.
Buduje on t¢ koncepcje na stawnej dychotomii, ktérg skonstru-
owat Fryderyk Nietzsche, polegajacej na rozréznieniu sztuk apol-
linskich i dionizyjskich.

Muzyka dionizyjska zdaniem kard. Ratzingera ma dziatanie eks-
tatyczne, stuzy ucieczce, wyzwoleniu od samego siebie, wykorzy-
stuje naturalny dla cztowieka gtoéd nieskonczonosci i skierowuje
go ku zjednoczeniu si¢ z catym $wiatem. Muzyka apollinska za$
odwrotnie, dazy do integracji wszystkich ludzkich wtadz. Muzyka
liturgiczna wypetnia zatem model antropologiczny: zbiera i inte-
gruje catego cztowieka, jego ducha i zmysty oraz prowadzi do
ekstazy wyzszego rzedu, podnosi catg ludzka kondycje ku samemu
Bogu. Tak kard. Ratzinger opisuje dziatanie tej muzyki:

(...) muzyka liturgiczna KoSciota powinna by¢ przypo-
rzadkowana tej integracji cztowieczenstwa, jaka prezen-
tuje nam wiara we Wcielenie. Takie wyzwolenie wymaga
wiekszego trudu niz odurzenie. Ale prawda wymaga ta-
kiego trudu. Z jednej strony musi on zintegrowac zmysly
z duchem; musi odpowiada¢ na wezwanie sursum corda.
Nie chce jednak by¢ czystym uduchowieniem, lecz in-
tegracja zmystow i ducha, tak aby oboje staly si¢ jedna
osoba (...). Muzyka wiary poszukuje w sursum corda in-
tegracji cztowieka; jednak nie znajduje on tej integracji
w sobie samym, lecz dopiero w przekroczeniu siebie same-
go ku wcielonemu Stowu. Muzyka sakralna, pozostajaca
w strukturze tej dynamiki, staje si¢ w ten sposoéb oczysz-
czeniem cztowieka, jego wzniesieniem sig (...). Pozostawia
ona po sobie rados¢, pewien wyzszy rodzaj ekstazy, ktéra
osoby nie zamazuje, lecz jg integruje i przez to wyzwala.
Sprawia, ze przeczuwamy, czym jest wolnos¢, ktéra nie

niszczy, lecz skupia i oczyszcza'.
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18 J. Ratzinger, dz. cyt.,

S. 122.

19 J. Ratzinger, Nowa
piesn dla Pana, ttum.

J. Zychowicz, Znak, 1999,
S. 196-197.
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20 J. Ratzinger, Teologia
muzyki koscielnej,

ttum. W. Szymona OP, w:
Opera omnia, t. X1, Teologia
liturgii, Wydawnictwo KUL,

2012,S. 115.

21 J. Ratzinger, dz. cyt.,

s. 507.
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Muzyka chrzescijaniska nie jest zatem ani apollinska, ani dioni-
zyjska, lecz zawiera elementy obydwu, a wida¢ to nawet w okre-
§leniu, ktorego w odniesieniu do niej uzywa kard. Ratzinger
- ,,trzezwe upojenie”:

Muzyka powstaje jako ,,charyzmat”, czyli dar Ducha. Jest
ona autentyczng ,,glosolalig”, nowym, otrzymanym od
Ducha ,,jezykiem”. W niej przede wszystkim dokonuje
si¢ ,trzezwe upojenie” wiary — upojenie, gdyz przekra-
czane sg tu wszelkie potencjalnosci samego rozumu. To
»upojenie” jednak jest nadal trzezwe, poniewaz Chrystus
i Duch sa sciSle zjednoczeni ze sobg, poniewaz ta mowa
w upojeniu jest w petni poddana dyscyplinie Logosu,
w nowej racjonalnosci, ktora — poza wszelkimi stowami —
stuzy jednemu Pra-Stowu, b¢dacemu podstawa wszelkiego

rozumu>°.

Kardynat Ratzinger wyrdznia tez dwa sposoby dziatania muzyki
liturgicznej na cztowieka; jest to dziatanie, ktore ma model an-
tropologiczny: jednym z nich jest uduchowienie, a wiec przenie-
sienie naszej modlitwy na poziom duchowy, wyniesienie jej i nas
samych ponad nasza ludzka kondycje, drugim za$, przeciwstaw-
nym do tamtego, ale niewykluczajacym, tylko dopetniajagcym
— uciele$nienie. Muzyka ucielesnia modlitwe KoSciota, jest w ja-
kim$ sensie kontynuacja Wcielenia dokonanego przez odwiecz-
ny Logos. Dlatego kard. Ratzinger wymienia takie dookreslenia
muzyki: Logos umuzyczniony i ciato ,,wstowione”. O tym prze-
nikaniu si¢ obydwu ruchéw: uciele$nienia i uduchowienia, pisze
kard. Ratzinger w ten sposob:

Chrzescijanskie uciele$nienie jest zawsze jednocze$nie
uduchowieniem, a chrzescijanskie uduchowienie jest
ucieleSnieniem w ciele Logosu, ktory stat sie cztowie-
kiem. (...) Poniewaz w muzyce dokonuje si¢ to wzajemne
przenikanie si¢ obydwu ruchéw, stuzy ona w najwyzszym
stopniu i w sposob niezastgpiony owemu wewnetrzne-
mu exodusowi, ktorym liturgia zawsze chce by¢ i nim sie¢

stawac?’.
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Gdybys$my chcieli zestawic¢ oba te dziatania muzyki z tamta ni-
czeansky dychotomig sztuk, to element apollinski w muzyce ko-
Scielnej miatby dziatanie i znaczenie uciele$niajgce, a element
dionizyjski — uduchawiajgce.

Wreszcie trzecim poziomem odniesienia muzyki liturgicznej do
Logosu jest odniesienie kosmiczne. Kardynat Ratzinger wprost
odwotuje si¢ do dialogdéw filozoficznych §w. Augustyna, w ktorych
Doktor taski podejmuje i rozwija pitagorejska teori¢ (skodyfi-
kowang pdzniej przez Boecjusza) na temat muzyki jako trzech
zwierciadet, odbijajacych w sobie porzadek i zamyst Boskiego
Artysty. Jest to, po pierwsze, musica mundana, czyli porzadek
kosmiczny, harmonia sfer, po drugie, musica humana, czyli har-
monia i porzagdek w cztowieku, wzajemne relacje pomiedzy jego
dusza i ciatem, wreszcie po trzecie, musica instrumentalis — czyli
muzyka bedaca dzietem ludzkim??. Wtasciwie skomponowana
muzyka zawiera odzwierciedlenie (speculum musicae) harmonii
wewnatrz cztowieka oraz harmonii kosmicznej?3.

Co wigcej, Sw. Augustyn konstruuje tez calg teori¢ poznania,
dzieki ktorej cztowiek jest w stanie oceni¢ piekno muzyki. Kazda
bowiem muzyka to, zgodnie z pogladem pitagorejskim — liczby.
Liczbami sa zaro6wno uporzadkowane ruchy gwiazd, wszelki
porzadek i ruch we wszechswiecie, jak i uporzgdkowane funkcje
ciata i duszy ludzkiej oraz oczywiscie muzyka — dzieto ludzkie.
Cztowiek za$ tworzy piekne rzeczy, a takze muzyke oraz potrafi je
oceni¢ za posrednictwem wzorcéHw liczbowych we wtasnej duszy,
ktore z kolei majg zakorzenienie w wiecznych liczbach-ideach?s.

Jest to podstawowa teza dialogu O muzyce. Swicty Augustyn
tworzy skomplikowang teori¢ na temat réznych rodzajow liczb,
dzieki ktorym cztowiek poznaje, ocenia i do§wiadcza muzyki. By
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22 Obszerne oméwienie
zagadnien triady musica
mundana, humana,
instrumentalis w dialogach
filozoficznych

Sw. Augustyna zawartam
w ksiazce Teologia muzyki
w dialogach filozoficznych
sw. Augustyna, Krakow
2013.

23 Ciekawa wariacjg czy
tez echem tej teorii muzyki
jako systemu musica triplex
jest ujecie Hegla, ktory
uznawat muzyke za swego
rodzaju zwierciadto,

w ktorym dusza przeglada
sie i rozpoznaje siebie
samg, poznaje samg

siebie. A dzieje si¢ to na
zasadzie pokrewienistwa
pomiedzy nia a muzyka.
Ale on rozumie to tak, ze
muzyka jest ucieleSnieniem
emocji wiasnie, uczuc. Wiec
dusza - siedlisko uczué

w ten sposob rozpoznaje
znane sobie emocje. Zatem
muzyka objawia duszy jej

wtasng tozsamos¢.

Por. E. Fubini, dz. cyt., s. 271. Tymczasem kard. Ratzinger podkresla, ze muzyka odkrywa przed nami logicznos¢

zaro6wno nas samych, jak i kosmosu, a wreszcie samego Logosu.

24 Tak pisze $w. Augustyn: I ludzie-artysci, ktorzy tworzq przedmioty materialne o wszelkich ksztattach, postugujq

sie w pracy liczbami. Z nimi uzgadniajg swe dzieta. I dopoty podczas pracy wykonujq ruchy rekq i narzedziem, dopoki

zewnetrzny ksztatt dzieta, porownywany z blaskiem liczb, ktéry jasnieje wewngtrz, nie osiggnie dostepnej dla siebie

doskonatosci i nie spodoba sie za poSrednictwem zmystéw wewnetrznemu sedziemu wpatrzonemu w zaziemskie proporcje.

De libero arbitrio, 2, 16, 42 (PL 32,1263); thum. polskie: O wolnej woli, w: Dialogi filozoficzne, ttum. A. Trombala,

Krakow 1999, s. 568-569.
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25 Por. De musica, 6, 2, 2
(PL 32,1163); thtum. polskie:
O muzyce, ks. VI, w:
Dialogi filozoficzne,

ttum. D. Turkowska,
Krakow 1999, s. 668; 6, 4, 5
(PL 32,1165); ttum. polskie,
s. 672 oraz

A. Karpowicz-Zbinkowska,
Augustyriskie podejscie do
piekna w muzyce w ujeciu
kard. ]. Ratzingera, w:
Muzyka sakralna. Pigkno
ocalone i ocalajgce,

pod red. ks. J. Bramorskiego,
Gdansk 2016, s. 43-53.

26 J. Ratzinger, dz. cyt.,

S. 515-516.

27 Zachwycajaco kard.
Ratzinger streszcza teologie
organow: Jest to instrument
teologiczny, ktory swe
pierwotne usytuowanie

miat w kulcie cesarza.

Kiedy cesarz Bizancjum
przemawial, towarzyszyta
mu gra organow. Organy
zas miaty tqczyé w sobie
wszystkie gtosy kosmosu.
Zgodnie z tym gra organow
podczas mowy cesarza
znaczy: gdy przemawia
cesarz-bog, wtedy
rozbrzmiewa kosmos. Jego
mowa, jako mowa boska, jest

rozbrzmiewaniem wszystkich

Christianitas 69/2017 STUDIA

moc jg oceni¢, musi wejrze¢ w gtab swojej duszy, aby w jakims$
sensie porownac i uzgodnic styszalne dzwigki-liczby z tymi
wiecznymi wzorcami, ktore ma w sobie zapisane, niczym pieczec
odcisniete przez Stworce.

Jesli zas cztowiek stwierdza zgodnos¢ pomigdzy tymi wszystkimi
rodzajami liczb, dang muzyke odbiera jako pigkna, bo odbijajaca
wieczne Piekno i wieczny Logos?s.

Ale to nie koniec tego trzeciego poziomu powigzania muzyki
liturgicznej z Logosem, ten powyzszy wymiar dotyczy wszakze
kazdej muzyki, takze i Swieckiej. Tymczasem rola muzyki litur-
gicznej jest znacznie gtebsza. Przede wszystkim muzyka liturgiczna
wlacza nas w niebieska liturgie, staje si¢ uciele$nieniem musica
coelestis, my, zgodnie ze stowami prefacji, §piewamy z aniotami
i archaniotami, lecz tez, zgodnie ze stowami Psalmu 138, $pie-
wamy wobec aniotow. Tak pisze kard. Ratzinger:

A wigc nie jest tak, ze najpierw cztowiek sobie coS wy-
mysli i potem to $piewa. Spiew cztowiek otrzymuje od
aniotéw i musi wznies$¢ swe serce tak, zeby mogt spiewaé
w harmonii z dochodzgcymi do niego tonami. Istotne jest
jednak to, ze liturgia nie jest rzecza wykonywang przez
mnichow. Ona istnieje juz przed nimi. Jest wigczaniem
si¢ w nieustannie celebrowang liturgi¢ niebios. Ziemska
liturgia jest liturgia dzicki temu, Ze jest wiaczeniem sie

w to, co si¢ juz dzieje, w cos wiqkszeg026.

Co wiecej, liturgia staje sie takze zaposredniczeniem pomiedzy
kosmosem a Logosem; kard. Ratzinger uzywa okreslenia ,,litur-
gia kosmosu” na okreslenie tej chwaty, ktorg kosmos i wszel-
kie stworzenie oddaje Bogu. Jednak liturgia KoSciota wtacza tez
i caty kosmos, i te liturgic kosmiczna. Swiadomos¢ tego wlacze-
nia i pewnego rodzaju reprezentacji kosmosu w liturgii Kosciota
mozna zaobserwowac w teologii organoéw, ktore symbolicznie
zbierajg wszystkie gtosy wszelkiego stworzenia i tacza w piesni
chwaly spiewanej Bogu®’.

gtosow kosmosu. Organy sq instrumentem kosmicznym i jako takie — gtosem pana catego Swiata, imperatora. Temu

bizantyjskiemu zwyczajowi Rzym przeciwstawia chrystologie kosmiczng i w konsekwencji kosmiczng funkcje wikariusza
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Z koncepcji muzyki liturgicznej jako logike latreia w zestawieniu
z coraz popularniejszym obecnie protestanckim ujeciem muzyki
wynika jasno, ze relacja muzyki z Logosem to wtasnie odniesienie
muzyki do rozumu, a nie do emocji. Owszem, muzyka wptywa
na emocje w ten sposob, ze integruje wszystkie wtadze cztowieka
razem z jego emocjami, ale tez wynosi go ponad jego kondycje,
witacza w rozumna stuzbe Boza, na wzoér samego Logosu. Zatem
trzeba to wyraznie podkresli¢, ze w katolickim uj¢ciu bardzo
istotne znaczenic ma pierwszenstwo logosu przed etosem?®®, @
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Chrystusowego. Co jest
odpowiednie dla cesarza,
jest przynajmniej tak samo
odpowiednie dla papieza.
W gre wchodzq tu wiec nie
powierzchowne kwietnie
prestizu, lecz oficjalna,
polityczna i kultowa
prezentacja powierzonych

zadan. Ekskluzywnemu

charakterowi teologii cesarskiej, ktora Kosciot w coraz wiekszej mierze oddawata w rece cesarza, a biskupow degradowata

do roli cesarskich urzednikow, Rzym przeciwstawia kosmiczne roszczenia papieza i tym samym niezalezng od polityki

w stosunku do niej nadrzedng kosmiczng range wiary w Chrystusa. Dlatego organy musiaty rozbrzmiewac réwniez

w liturgii papieskiej. ]. Ratzinger, dz. cyt., s. 544-545.

28 Por. J. Ratzinger, dz. cyt., s. 126.



