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Amerykanin w Paryzu

Charpentier Dawid i Jonatan
Dawid — Gérard Lesne, Jonatan — Moni-
que Zanetti, Saul — Jean-Francois Gardeil,
Joadab - Jean-Paul Fouchécourt
Les Arts Florissants — William Christie
Harmonia Mundi (France), HMX
2901289.90
a niezwykly paradoks zakrawa fakt,
Nie Francja przywrocenie swojego ba-
rokowego dziedzictwa muzycznego w du-
zej mierze zawdzigcza amerykanskiemu
emigrantowi. William Christie, uczen
stynnego klawesynisty Ralpha Kirkpatric-
ka, osiadt we Francji w 1971 roku. Dosy¢
szybko stat si¢ jedna z najwazniejszych
postaci rodzgcego si¢ w Europie ruchu
wykonawstwa historycznie poinformo-
wanego. W 1979 roku zatozyt wtasny ze-
spot muzyki dawnej Les Arts Florissants,
z ktérym rozpoczat trwajaca do dzi$§ mi-
sje przywracania do zycia zapomnianych
arcydziet muzyki barokowej. Za punkt
zwrotny, zarowno dla dziejéw grupy, jak
i renesansu muzyki dawnej we Francji,
uwaza sie¢ sceniczng realizacje z 1987 roku
tragédie lyrique Jeana-Baptiste’a Lully’ego
,»Atys” powstala we wspolpracy z rezyse-
rem Jeanem-Mariem Villégierem.
Szczegbdlne miejsce w repertuarze Wil-
liama Christiego zajmuje tworczo$¢ Mar-
ca-Antoine’a Charpentiera. W tym roku
jednym z wydarzen stynnego festiwalu
operowego w Aix-en-Provence jest wy-
stawienie tragédie biblique ,,Dawid i Jo-
natan” w rezyserii Andreasa Homokiego.
Z tej okazji francuska wytwornia Harmo-

nia Mundi wznowita klasyczne nagranie
tego dzieta przygotowane przez Les Arts
Florissants w 1988 roku.

Tradycja kolegiow jezuickich we Fran-
¢ji byto wystawianie przez podopiecz-
nych tacinskich sztuk o tematyce religijnej
uzupetnionych muzycznymi interludiami.
W 1688 roku paryskie kolegium Louis-le-
-Grand przygotowato piecioaktows sztuke
jezuity ojca Chamillarta ,,Saul”. Za czes¢
muzyczng miat odpowiada¢ Marc-Anto-
ine Charpentier. Skomponowat on pie-
cioaktows tragedi¢ biblijna z prologiem
pt. ,Dawid i Jonatan”, ktorej poszczeg6l-
ne czedci zostalty wykonane na przemian
z aktami sztuki Chamillarta.

Kompozycja Charpentiera stanowi in-
teresujacg kontrpropozycje dla dominuja-
cego modelu tragédie lyrique stworzonego
przez Jeana-Baptiste’a Lully’ego. W ,,Da-
widzie i Jonatanie” prolog jest integralna
czescig dzieta (wizyta Saula u wrozki z En-
dor), a nie alegoryczng wstawkg. Utwor
ma charakter introspektywny, jest niemal
pozbawiony recytatywoéw — w duzej mie-
rze wynika to z jego funkcji, kompozy-
cja ma dopetnia¢ i komentowa¢ sztuke
woaul”, gdzie dzieje sie wiekszos$¢ akcji.
Dominujacy element poszczegélnych ak-
tow stanowia monologi gtéwnych boha-
terbw: Dawida, Jonatana, Saula i Joada-
ba. Catos¢ opowiesci zamyka w V akcie
$mier¢ Saula i Jonatana oraz wybér Da-
wida na kréla Izraela. Oczywiscie mimo
r6éznic w poréwnaniu z modelem Lully-
’ego utwor Charpentiera posiada cechy
charakterystyczne dla francuskiego teatru
muzycznego doby baroku — specyficzne



brzmienie orkiestry, wszechobecne wstaw-
ki taneczne i choéralne.

Styl interpretacji Williama Christiego —
lekki i dynamiczny, unikajacy wszelkich
chropowatosci — do dzisiaj si¢ nie zmienit.
Dobrze pasuje do utworu o takim charak-
terze jak ,,Dawid i Jonatan”. Wykwintne
i eleganckie brzmienie chéru oraz orkie-
stry Les Arts Florissants wydaje si¢ by¢
stworzone do wykonywania muzyki fran-
cuskiego baroku. William Christie zebrat
w 1988 roku wyréwnany zestaw solistow,
odnajdujemy wsrod nich gtosne nazwiska
muzyki dawnej: Gérard Lesne, Jean-Paul
Fouchécourt czy jakze charakterystycz-
ny Dominique Visse. Wszyscy posiadaja
doskonate wyczucie francuskiego genre
operowego, w kreowanych rolach unika-
ja zbytniej dostownosci i dramatycznego
przerysowania, idealnie realizuja wizje
amerykanskiego dyrygenta.

Specyficzne dzieto Charpentiera, nie-
pomyslane pierwotnie jako samodzielna
catos¢, bezsprzecznie jest jedna z peret
francuskiego baroku. Kompozytor, nie za-
niechujac dialogu z teatrem muzycznym
Lully’ego, probuje stworzy¢ nowy gatunek
muzyczny z niezwykle intrygujacym efek-
tem. Majace niemal ¢wieré wieku nagranie
Williama Christiego stanowi dokument
ksztattujacego si¢ w owym czasie ruchu
muzyki dawnej, ale pozostaje rowniez naj-
lepsza fonograficzng realizacja tego pigk-
nego utworu. B

Wojciech Barcikowski — Polskie Radio

Ridley Scott Prometeusz 307

Nowy ,,Obcy”,
czyli religia kontra
panspermia
Prometeusz, USA 2012,
rezyseria Ridley Scott
d razu uprzedze — nie jestem mitos$ni-
kiem ,,uniwersum” zwiazanego z seria
filméw o ,,Obcym” i tylko o uszy obito
mi sie wczesniej, ze ta produkcja ma jakis
zwiazek z tematem. Idac do kina, oczeki-
watem twardego SF pomieszanego z hor-
rorem. Czy film ten spetnit wymagania tak
niewybrednego widza? CzgSciowo.
,Prometeusz” to przede wszystkim nie-
zwykle sugestywne widowisko, dlatego
warto je obejrze¢ w kinie, a nie na lapto-
pie. Obawiam sie, ze film ten wiele traci
w przypadku braku trzesgcych sie od huku
ladujacego statku kosmicznego foteli ki-
nowych. Tym rézni sie on chocby od ,,In-
cepcji” w rezyserii Christophera Nolana,
ktora jest produkcja wybijajacg sie ponad
przecietnos¢ i trzymajaca forme niezalez-
nie od momentu ogladania oraz nosnika,
na jakim jest odtwarzana. To, co widzimy
na ekranie, ogladajac ,,Prometeusza”, jest
peine przepychu, a nawet pigkne (zdjecia
Dariusza Wolskiego). Niestety, obrazy, kt6-
re warto obejrze¢, nie przestaniaja stabosci
scenariusza. Nic — moze oprocz pierwszej
sceny — nie wskazuje na to, ze mamy do
czynienia z dzietem niezwyktym. To, co
wydaje mi si¢ najbardziej irytujace, to
powracajace wrazenia mimetyczne. Kalki
pomystow zrealizowanych w innych gto-
$nych tytutach tego gatunku stanowig mo-
tyw przewodni fabuly dzieta Ridleya Scot-
ta. OczywiScie tam, gdzie wsrdd nich da



