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§acrum i profanum

Pytanie o to, jaka powinna by¢ muzyka Titurgiczna, jest tak na-
prawde pytaniem o koncepcje samej liturgii Swietej. Wydaje sie,
ze w ciggu wiekdéw bardzo rdzne dawano odpowiedzi na to fundamen-
talne pytanie, tworzac bardzo rdzng muzyke liturgiczng. Zasadni-
czo jednak Scieraty sie ze sobg koncepcje teo- i antropocentrycz-
ne. 0 ile te pierwsze chronig przed zgubnym pomieszaniem sacrum
i profanum, to te drugie, stawigc cztowieka - umitowane dzieto
Boze, powoduja niebezpieczefAstwo popadniecia w samouwielbienie.

OCHYLAJAC SIE NAD PROBLEMATYK4A stanu dzisiejszej muzyki sakralnej, nie da sie

nie zauwazy¢ poteznego rozdzwieku panujgcego w tej dziedzinie sztuki, po-

legajacego na rozejsciu sie drog sztuki uzytkowej (tej naprawde uzywanej

w liturgii), ktéra wlasciwie zatracila cechy sztuki, jest ona raczej produktem

marnego rzemiosta muzycznego, schlebiajgcg najnizszym gustom, oraz sztu-
ki elitarnej, ktora z kolei zatracita cechy uzytkowosci, najczesciej bowiem nie na-
daje sie ona do uzytku liturgicznego (czy to ze wzgledu na przerost formy nad tre-
$cig — jak to ma miejsce w przypadku wspaniatego skadingd kompozytora Arvo
Pdrta, czy tez z powodu zatracenia kontaktu ze zwyktym odbiorca, ktéry czesto
muzyki wspolczesnej po prostu nie rozumie), a jedynie do wykonywania w sa-
lach koncertowych.

Co do tego drugiego przypadku, to poczatkéw tego stanu rzeczy dopatrywac sie
mozna w romantyzmie, ktory przeniost na stale dzieta sakralne do sal koncertowych,
az czasem dopuscit takg niezaleznosc artysty, ktora pozwalata mu np. do woli zmie-
niac tekst liturgiczny (takze w czeSciach statych mszy), zaleznie od wlasnej wizji
artystycznej, co oczywiscie wykluczato przydatnosc jego dzieta jako oprawy liturgii.
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Dzisiejsza muzyke liturgiczng trapi, obok zagubienia sacrum, takze tragiczne
obnizenie poziomu artystycznego. W historii zachodniej muzyki liturgicznej to
o tyle szczegdlny przypadek, ze w dawnych czasach nawet jesli tworzona wow-
czas muzyka byla nie najwyzszych lotéw, to sytuacje zawsze ratowal choral gre-
gorianski, ktory byl nieodzownym elementem kazdej liturgii. Dzisiaj, mimo oczy-
wistej sprzecznosci z zaleceniami Soboru Watykanskiego 11 oraz nawolywania
Benedykta xvi do powrotu do melodii choralowych, nadal chorat gregorianski
mozna uslysze¢ tylko w nielicznych kosciotach.

Nie mozna jednak powiedzie¢, ze upadek muzyki liturgicznej jest udziatem tyl-
ko naszych czaséw, pomieszanie sacrum i profanum bylo przypadtoscig bardzo
czesto spotykang i to réwniez w przypadku muzyki bedacej prawdziwym arcy-
dzietem z punktu widzenia artystycznego.

Przygladajac sie historii zachodniej muzyki sakralnej, mozna dopatrzyc sie wie-
lu okresow takiego wdarcia sie swieckich, miejscami nawet nieprzyzwoitych ele-
mentéw rzemiosta kompozytorskiego, jak chociazby okres Ars nova, kiedy to naro-
dzila sie sztuka komponowania motetéw polegajagca m.in. na taczeniu kilku glo-
sow, z ktorych kazdemu powierza sie inny tekst, czasem kazdy w innym jezyku,
z ktorych najwyzszy jest catkiem swieckim erotykiem.

Szczegblnym przypadkiem muzyki liturgicznej jest ta, pochodzaca z epoki zwa-
nej Ars subtilior. Zabytki pochodzace z tego okresu wywodzg sie w prostej linii z de-
kadenckiej muzyki okresu niewoli awinioniskiej. Dwor papieski w Awinionie sku-
pial wokot siebie grono artystow i erudytéw, wsrod ktorych panowata szczegélna
atmosfera, podsycana modnym wowczas natogiem palenia opium. Tworzono za-
tem muzyke niezwykla, oniryczna, lekko zblazowanga. Najstynniejszym przedsta-
wicielem tego pradu byt Solage, ktory do historii przeszedt dzieki swojemu styn-
nemu utworowi poswieconemu wiasnie paleniu opium — Fumeux fume par fumee.

Ars subtilior to sztuka przeestetyzowana, prawdziwy owoc epoki jesieni srednio-
wiecza. Okres jej powstawania przypada na koniec xiv wieku, a wiec czas Wielkiej
Schizmy Zachodniej, czyli glebokiego kryzysu zar6wno politycznego, jak i duchowego
Kosciota katolickiego. Mozna zatem powiedzie¢, Ze jest ona zapisem stanu ducha 6w-
czesnych elit, ktore zajete byty, obok zaangazowania w konflikty religijno-polityczne,
dyskusjami na temat sztuki, niezwykle zreszta wysublimowanej. Zwlaszcza muzyka
przedstawia wyjatkowo wysoki poziom trudnosci. Wyszukana, niezwykle skompli-
kowana, zawierajaca takie elementy, jak mikrointerwaty, politonalizm, skompliko-
wana rytmika, ktore dodatkowo czynily te muzyke kunsztowna, ale zarazem odreal-
niong, niemalze basniowa w odbiorze. Tak wysublimowana sztuka byla skierowana
glownie do tych, ktorzy mogli ja wlasciwie docenic i zrozumie¢ prawidla, ktorymi
sie rzadzila. Nawet sam zapis nutowy byl dzielem sztuki, popularne w tym okresie
byto kolorowanie nut, oraz ukladanie zapisu nutowego w jakis wzor, np. serduszko.

Szczegblne miejsce zajmuje zas muzyka sakralna tego okresu, ktora nie wyksztal-
ciwszy wlasnego jezyka, uzywa wszystkich swieckich srodkow wyrazu, co wiecej,
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kompozytorzy tego pradu zupetnie jawnie przeksztalcali swieckie formy muzycz-
ne na czesci mszalne. Praktyka ta nosita nazwe travestimento spiritualis, przebra-
nie duchowe. Kompozytor przerabial istniejace (wlasne i cudze) swieckie utwo-
ry, takie jak caccie, madrygaly czy ballaty, dopisujac nowe glosy, czy trawestujac
swieckie piesni, dostosowywat melodie do tekstu liturgicznego. Stad niespotyka-
ny charakter tych utworéw, ktére mimo przeznaczenia do uzytku liturgicznego,
zupelnie nie nabieraly sakralnego charakteru. Stuchajac ich dzisiaj, bez przeszkod
mozemy rozpoznac ich fantastyczny, bajkowy, a nawet czesto erotyczny charak-
ter, znany nam ze Swieckich utworéw tego okresu.

Ta manierystyczna muzyka moze powiedzie¢ nam wiele o stanie ducha w tym
czasie i 0 ogolnej kondycji 6wczesnego Kosciola, ktéry zaslynal uwiktaniem w do-
czesne spory i wyjatkowo czesto spotykang wsréd duchownych rozwigzloscia.

Podobnie dzisiejsza muzyka liturgiczna wiele méwi o kondycji wspotczesnego
Kosciota. Nie wymaga zreszta wielkiego daru obserwacji zauwazenie faktu, ze dzi-
siaj preznie dzialajace osrodki duszpasterskie bardzo dbaja o oprawe muzyczna li-
turgii i odwrotnie, starannie przygotowana oprawa muzyczna przyciaga wiernych.

Te zaleznos¢ pomiedzy kondycjg duchowa i muzyka liturgiczng mozna wyra-
zi¢ rowniez nastepujaco: muzyka jest zapisem stanu ducha, ale tez na ten stan re-
alnie oddziatuje.

Wracajac do Ars subtilior, nalezy sie rowniez zastanowic nad tym, jaki wptyw na
wiernych ona miata. Czy budowata cnote poboznosci, czy sklaniala czlowieka do
kontemplacji tajemnic Bozych, czy ogarniala wszystkie wtadze ludzkie i skierowy-
wala je na Pana Boga, czy godnie stuzyla jako oprawa Najswietszej Ofiary? Te pyta-
nia stanowig kryterium, ktére méwi o tym, czy dana muzyka jest muzyka sakralna.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze ten manierystyczny okres miat jednak z punktu
widzenia liturgicznego dos¢ destrukcyjne dzialanie, wiasnie przez wprowadzenie
licznych elementéw profanum do liturgii. Odejscie i porzucenie melodyki chora-
towej, wrecz naigrawanie sie z samej idei kultu dla swietych melodii gregorian-
skich i zastgpienie ich melodiami wzietymi z innych utworéw, taka muzyka na
temat muzyki. Poza tym sam charakter tej muzyki, ktora miata raczej wprawiac
w oczarowanie, wrecz omdlenie, czesto byt bardzo sprzeczny z tym, czym jest li-
turgia swieta. Wreszcie uzywanie scisle swieckich form wyrazu, rodem z dwor-
skich utworéw muzycznych, skupienie sie na udziwnieniu i zadziwieniu stucha-
cza bogactwem i wysublimowaniem formy. Wszystko to sprawia, ze stuchacz moze
doznawac podczas odbioru tej muzyki rozmaitych uniesien estetycznych, zadne
z nich jednak nie majg wiele wspolnego z sacrum.

Muzyka ta sprawia wrazenie owocu poszukiwan granic ludzkich mozliwosci
tworczych, pieknych, jednakze jakos dziwnie skierowanych nie na chwale Boza,
lecz ludzka.

Mowi sie o sztuce chrzescijaniskiej, ze fakt Wcielenia spowodowat, iz sztuka sa-
kralna mogla przyjac oblicze prawdziwie ludzkie, stad cala nowozytnosc (zwlaszcza
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w sztuce Zachodu) przyzwyczaita nas do spogladania na wizerunki Pana Jezusa
w ludzkich, odartych z majestatu i blasku sacrum postaciach, a Jego Matke jako
zwykla karmigcg piersig kobiete. Jednak wzrok wierzacego nauczyt sie widziec
w tych obrazach Tych, ktérym faktycznie oddaje on czesc.

Czy podobnie mozna méwic o muzyce? Z racji wyjatkowej pozycji muzyki, jako
tej, ktora wptywa na czlowieka i jego postawy, zwlaszcza podczas liturgii, tego typu
muzyka liturgiczna prowokuje raczej pytanie: czy nie jest czasem tak, ze muzyka
Swietujaca samg siebie, jest pomnikiem kultu cztowieka dla niego samego?

W swietle tego wszystkiego staje sie jasne, dlaczego pottora wieku pozniej Kosciot
ustami ojcow Soboru Trydenckiego postanowit zaingerowa¢ w praktyke kompo-
zytorska muzyki liturgicznej i jako ideat muzyki prawdziwie sakralnej, spetniaja-
cej wszelkie kryteria sakralnosci, uznal twérczos¢ Palestriny. Krok ten, dla wielu
dyktatorski, nie do pomyslenia dla dzisiejszego wolnego stanu artystow, mial na
celu oczyszczenie i ocalenie sfery sacrum.



